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NOTA DE L'EDITOR / NOTADEL EDITOR [/ EDITOR'S NOTE

ns satisfa presentar-los el

segon numero de a revis-

ta eWali fruit de lesforg,

I'estreta collaboracio i fae-

na conjunta de I'Associacio
de Sant Jordi i la Universitat Miguel Her-
nandez.

Tenen davant de vostés un seguit
d’articles molt elaborats, contrastats i
d’alt nivell cientific que posen de ma-
nifest i justifiquen I'existéncia d’aquesta
publicacié que —a banda del paper—
poden trobar a la web en la Biblioteca
de revistes cientifiques de la UMH.

Si el nimero 1 ja fou una agradable
sorpresa pel continent de la revista
(amb una maquetacié clara, ordena-
da i agradable a la vista) i pel contin-
gut (per la qualitat i interés divulgatiu
i cientific dels articles), I'edicié que
tenen ara en les seues mans almenys
iguala I'anterior i la comenca a conso-
lidar com a un humil aparador antro-
pologic, social, historic i periodistic de
les tradicions i costums de I’Arc Medi-
terrani.

So6n, en aquesta ocasio, huit articles
de tematica variada que es comple-
menten i ofereixen un important ventall
de tematiques molt ben argumentades.
Amb especial mencié per als estudis
demografics de la ciutat d’Alcoi que do-
nen resposta a I'actual distribucid urba-
nistica de la localitat.

Larticle inaugural és una obra d’art
que explica molt bé com una poblacié
adequa la seua arquitectura urbana al
voltant d'un esdeveniment festiu i cos-
tumista com son els seus Moros i Cris-
tians.

Oficis tradicionals i sectors produc-
tius com ara el Téxtil, que han marcat
i continuen tenyint i acolorint el sector
industrial d’aquesta part del Mediterra-
ni; llocs i personatges historics vitals per
ala Societat del seu territori en epoques
passades o I'analisi dels fonaments i es-
tructures de les Festes de Moros i Cris-
tians completen una segona entrega
d’eWali que de segur satisfara estudio-
sos i cientifics d’arreu del mon.

0s satisface presentarles

el segundo numero de a

revista eWali fruto del es-

fuerzo, la estrecha cola-

boracion y el trabajo con-
Jjunto de la Asociacion de San Jorge y de
la Universidad Miguel Herndndez. Tie-
nen ante ustedes una serie de articulos
muy elaborados, contrastados y de alto
nivel cientifico que ponen de manifiesto
y justifican la existencia de esta publica-
cion que —ademds del papel— pueden
encontrar en la web en la Biblioteca de
revistas cientificas de la UMH.

Si el niimero 1 ya supuso una sorpre-
sa por el continente de la revista (con
una maquetacion clara, ordenada ¢
agradable a la vista) y por el contenido
(por la calidad e interés divulgativo §
cientifico de los articulos), la edicion que
tienen ahora en sus manos, al menos
iguala la anterior y la comienza a con-
solidar como un humilde escaparate
antropoldgico, social, histdrico y perio-
distico de las tradiciones y costumbres
del Arco Mediterrdneo.

Son, en esta ocasion, ocho articulos
de temdtica variada que se complemen-
tan y ofrecen un importante abanico de
temdticas muy argumentadas. Con es-
pecial mencion para los estudios demo-
grdficos de la ciudad de Alcoy que dan
respuesta a la actual distribucion urba-
nistica de la localidad.

El articulo inaugural es una obra de
arte que explica como una poblacion
adecua su arquitectura urbana alrededor
de un acontecimiento festivo y costum-
brista como son sus Moros y Cristianos.

Oficios y sectores productivos tradi-
cionales como el Textil, que han marca-
do y contintan tinendo y coloreando el
sector industrial de esta parte del Medi-
terrdneo; lugares y personajes historicos
vitales para la Sociedad de su territorio
en épocas pasadas o el andlisis de los
cimientos y estructuras de las Fiestas
de Moros y Cristianos completan una
segunda entrega de eWali que a buen
seguro satisfard estudiosos y cientificos
de todo el mundo.

e are absolutely de-
lighted to present
you the
issue of the eWali
which

second

magazine
is a result of the effort, close collabora-
tion and joined work of the Sant Jordi
Association and the Miguel Herndndez
University. We present a number of very
elaborated issues to you that have a high
scientific leyel and highlight the need for
the existence of this publication. You can

Jind it on the UMH web under the Library

of scientific magazines as well as in pa-
per format.

If the first issue was already a nice
surprise because of the continent of the
magazine with a clear, organised and
well-presented layout and also its con-
tent due to its quality and its informative
and scientific interest of its articles, the
edition you haye now in your hands is at
least as good as the former. This second
edition starts to consolidate this maga
zine as a humble journalistic, historical,
display of
the customs and traditions of the Medi

social and anthropological

terranean Arch.

We haye in this occasion eight articles
of varied contents that complement ea
chother and ofer an important range of
well argued contents. Special attention
is paid to the demographic studies of the
city of Alcoy that show the current urban
distribution of the town.

The opening article is a work of art
that explains very well how a town
adapts its urban architecture to a festive
and costumbrist event such us its Moors
and Christians Festivities.

Traditional professions and sectors
such us the textile industry that have mar
ked and continue to tinge and colour the
industrial sector of this part of the Medite
rranean. Places and historical characters
which are key for the society in the past or
the analysis of the foundations and struc
tures of the Moors and Christians Festi
vities complete a second installment of
eWali which for sure will satisfy scientist
and scholars of all-round the world.
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LA MORFOLOGIA URBANA EN LAS FIESTAS DE
MOROS Y CRISTIANOS DE ALCOI

URBAN MORPHOLOGY IN ALCOI'S MOORS AND CHRISTIANS FESTIVITIES

Ciro Manuel Vidal Climent
Universitat Pol. de Valéncia

civicli@pra.upv.es

RESUMEN:

Las Fiestas de Moros y Cristianos de Alcoy estan fisicamente
unidas al centro histdrico de la ciudad. Es decir, la morfologia
de sus calles forma una parte activa de las Fiestas y es lo que
les otorga su autenticidad. Desprovista de esa base heredada,
la Fiesta pierde su sentido originario. La particular topografia,
la variable pendiente y anchura de las calles, la altura y ma-
terialidad de los edificios, la singularidad de la vuelta a la Pla-
za, los elementos envolventes adicionales como la enramada
o la musica... todo ello contribuye a dar su exacta identidad a
la Fiesta. Si originalmente la ciudad dio proteccion y corporei-
dad al recorrido de la Fiesta, en la actualidad la Fiesta necesita
proteger y dar solidez al recinto arquitectdnico festivo que es el
centro histdrico de la ciudad, pues los rdpidos cambios que se
suceden pueden vulnerar la funcién de caja de resonancia y
fondo escénico que éste encarna.

PALABRAS CLAVE:
Morfologia, Fiestas de Moros y Cristianos, Atmdsfera, Re-
corrido urbano, Ciudad postindustrial.

SUMARIO:

ABSTRACT:

The Moors and Christians Festivities in Alcoy are physically
linked to the historic center of the city. That is, the morphology
of its streets forms an active part of the Festivities and is what
gives them their authenticity. Without this inherited base, the
Fiesta loses its original meaning. The particular topography, the
variable slope and width of the streets, the height and materia-
lity of the buildings, the uniqueness of the Plaza, the additional
enyeloping elements such as the arbor porticos or the music...
all of them contribute to give its exact identity to the Festivities. If
the city originally gave protection and solidity to the urban pro-
menade of the Festivities, nowadays the Fiesta needs (o protect
and strengthen the festive architectural enclosure that is the
historic center of the city, since the rapid changes that occur
render vulnerable the function of resonance and scenic back-

ground that it embodies.

KEYWORDS:
Morphology, Moors and Christians Festivities, Atmosphe-
re, Urban Promenade, Post-industrial City.

Consideraciones preliminares

La corporeidad de la ciudad ...

La sorpresa y el sosiego

La intimidad de los oficios o la cualidad material que construye la escena
El color en movimiento ...,

La caja de resonancia

La atmésfera propia y la adquirida ...

La coherencia entre el uso y la forma urbana

El recuerdo colectivo o la necesaria memoria documental
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CONSIDERACIONES PRELIMINARES

El recorrido activo de la ciudad de Alcoy du-
rante las Fiestas es algo ya conocido por sus
ciudadanos. Sin embargo, es a partir del pun-
to de vista de un ojo acostumbrado a mirar de
manera pausada la ciudad como se va tratar
de narrar la experiencia sensorial que emerge
de la coherencia entre la estructura real que es
la ciudad y la funcion festiva que se representa
dentro de la ciudad ideal.

Se ha escrito mucho sobre la celebracion de
las fiestas primaverales de Alcoy, sobre el asom-
bro que suscita su existencia, la nostalgia de su
espera y la paciente preparacion de una repre-
sentacién compleja y seductora, como un acto
donde se unifican aspiraciones y se homologan
distintas procedencias, fundiéndose en un cor-
pus sin antagonismos (fig. 1, en la pagina siguien-
te). De esta compleja creacion colectiva que es la
fiesta en la ciudad, el arquitecto se siente intere-
sado en comprender qué caracteristicas particu-
lares hacen que exista semejante armonia entre
la funcién y la forma ya que, conociéndolas, se
puede preservar la identidad alcanzada frente a
los cambios que transforman la ciudad. Los pa-
rametros que producen esa fuerte correlacion
entre la fiesta y la morfologia de las calles son:

La corporeidad de la ciudad

La sorpresay el sosiego

La intimidad de los oficios o la cualidad
material que construye la escena

El color en movimiento

La caja de resonancia

Y la adecuada integracion de estos cinco pa-
rametros es lo que da lugar a:
La atmdsfera propia y la adquirida
La coherencia entre el uso y la forma ur-
bana
El recuerdo colectivo o la necesaria me-
moria documental

LA CORPOREIDAD DE LA CIUDAD

Esta primera condicién representa la pre-
sencia material de las cosas propias de la ciu-
dad, de cémo estdn construidos sus edificios y
calles, porque el sentido material y constructivo
nos informa, de manera casi anatdmica, del tra-
bajo y el tiempo que han sido necesarios para
configurar su cardcter como un cuerpo unico.

Si observamos los edificios que configuran el
espacio propio donde se desarrollan los actos
de las fiestas, nos encontraremos con la heren-

Notas hiograficas:

www.asjordi.org
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La morfologia urbana en las Fiestas de Moros y Cristianos de Alcoy

Fig. 4: Desfile del bando moro a
su paso por la Glorieta. A pesar
del trayecto fijo de los diferentes
desfiles en las Fiestas de Moros y
Cristianos de Alcoi, estos circulan
por varios tramos con diferentes
relaciones entre la longitud visual,
la anchura y la pendiente, que
confieren a la Fiesta un caracter
propio. Fotografia: Associacié de
Sant Jordi.
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cia de muchas etapas de la ciudad que constru-
yeron anénimos habitantes y, al observar sus
restos, reconocemos una presencia y un entor-
no que nos lleva a considerar la ciudad como el
organismo que posee la consistencia corpérea
de una gran suma de edificios individuales de
cuyo orden acumulativo da fe su historia (fig. 2).

Cuidar las intervenciones en la restitucion de
las nuevas fachadas para que la calle manten-
ga su identidad, es una labor pendiente que va
mads alla de los topicos de la conservacion o la
reproduccion mimética, pues debe considerar-
se que la influencia de cualquier reparacion se
extiende a la calle entera afectando sus masas,
superficies, cerrajerias, etc. Por ello no se trata
de reproducir fachadas carentes de interés, que
resultan ajenas a la calle en su materialidad y
forma, sino atender a un compromiso arquitec-
tonico que supere la barrera especulativa y los
topicos del mercado.

LA SORPRESA Y EL SOSIEGO

Este epigrafe tiene que ver con los recorri-
dos y las pendientes de las calles, es decir, con
nuestra forma de movernos dentro de la ciudad
y, por tanto, condiciona el modo en que la fiesta
encaja en la ciudad.

El tamafno y las proporciones de las calles,
unas de origen menestral y otras de trazado neo-
clasico, llegan a aproximar la morfologia de dos
tipos de ciudades, la renacentista y la industrial,

de tal manera que, al evolucionar sus modelos
domeésticos, producen una escena urbana que
continua prestando su servicio a través de largos
periodos de tiempo, confiriendo a sus trazas un
caracter propio. Este cardcter asentado por la
historia, es facil de vulnerar con la proliferacion
de los falsos chaflanes que se impusieron con la
excusa de facilitar un transito rodado que las ca-
lles ya no tienen. Sin embargo, negar las esquinas
afecta visualmente la continuidad de las facha-
das que dan unidad y consistencia a las calles.
La magia de lo real es reconocible, por ejem-
plo, en el instante que precede al momento del
arranque de la diana o, al inicio de la entrada,
cuando las escuadras estdn fijas y atentas a una
desdibujada linea de salida en el Partidor. Este
punto de arranque de la entrada se beneficia de
tener una calzada con un 12% de pendiente (fig.
3), pero, en el caos aparente y de manera sor-
prendente, todo fluye como un reloj de arena,
donde la gravedad es utilizada como principio
que ayuda al ritmo y al movimiento. La disci-
plina del pautado de salida de las comparsas
utiliza los recursos de la convergencia de ca-
lles, vacios y pendientes, y es capaz de calibrar
el tiempo y ordenar la forma escenografica. La
ayuda de la pendiente permite la reduccién de
esfuerzo en la sincronizacién del arranque de
las escuadras, de modo que da la impresion de
que su ejercicio proviene del ensayo, propio de
una compleja cultura escénica. En este sentido
la habilidad y el anonimato de sus protagonistas
bien merecen un afectuoso reconocimiento.

Fig. 5: Dos tramos distintos
del mismo desfile se funden
en el «Canté Pinyo». En este
punto, las escuadras que
remontan el lateral de plaza
de Espafia se enfrentan con
las que bajan por la calle
San Nicolés, dando lugar

a una escena muy singular.
Fotografia: Associacié de
Sant Jordi.




La Fiesta sigue un trayecto fijo, pero si lo
observamos con detenimiento, podemos re-
conocer varios tramos que tienen un cardcter
propio debido a las diferentes relaciones entre
la longitud visual, la anchura y la pendiente
(fig. 4), asi como la altura de las fachadas y el
volumen unificador producido por la enrama-
da. Existe un punto de gran singularidad que
es el transito por la plaza porque permite a la
fiesta el recurso barroco de verse a si misma,
es decir, donde los propios festeros son a la
vez espectadores unicos debido a la friccion
visiva que se produce en el cruce del «Canto

Fotografia superior, fig. 6: Aspecto de la «Bandeja» o plaza de Espana de Alcoi el 13
de Abril de 1958, tras una intensa nevada, con la popular enramada cubierta de nieve.
Fotografia: José Sempere (Fotos Pepito).

Imagen inferior. fig. 7: Dibujo de la enramada ubicada la plaza de Espania, 1984.

Diseho: Vicente M. Vidal Vidal.
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Pinyd». En este punto la escuadra que remonta
el lateral de «la Bandeja» (plaza de Espaia) se
enfrenta colateralmente con la que baja desde
la calle San Nicolds, dando lugar a una escena
barroca digna de verdadera celebracion (fig. 5,
en la pagina 5).

LA INTIMIDAD DE LOS OFICIOS

Este punto quiere explicar el sentido de la de-
finicion de escala como correcta correlacion de
medidas. Como autor del proyecto de la enra-
mada daré una explicacion de la influencia de
este apartado y sus raices disciplinares.

Una primera referencia se debe a la obser-
vancia de un principio de precedencia his-
térica que enlaza con la tradicién guardada
en la memoria desde la infancia, cuando el
entramado de madera formado por tablones
embridados que hacian las veces de poste y
que jalonaban las calles, era revestido por las
guirnaldas vegetales procedentes del Carras-
cal cuyo conjunto se denominaba enramada,
practica que se conservo hasta finales de los
anos 50 (fig. 6).

La condicion de efimero arquitectonico de la
nueva enramada fue adoptado por el hecho de
su sustitucion anual y la rapidez en el montaje
y desmontaje por la eficaz brigada de obras. La
cualidad material que su escala exhibe se reco-
noce en el aprecio por el oficio todavia manual
que los artesanos que la construyeron supieron
aportar como algo propio. La composicién de
la enramada se basa en un armazdn plano for-
mado por un triple arco suspendido entre dos
baculos de acero que son los soportes de la ilu-
minacion urbana (fig. 7). Las perforaciones para
las bombillas se perciben como transparencia
sobre la masicidad del armazén de fundicién
y estan vinculados a la renovacion que los ta-
lleres de construccién mecdnica aportaron a la
arquitectura neocldsica.

De hecho, la enramada de fiestas comparte
in absentia un cddigo arquitecténico con el di-
bujo de los tres arcos enlazados que Sir John
Soane ided inicialmente para su propia casa en
Londres (fig.. 8, en la pagina siguiente). Ademas,
en la enramada se entremezcla una idea de
permanencia frente al uso temporal con la de-
cision de darle extension y pesadez material a
un elemento que pertenece a la percepcion de
la ligereza. De este modo la enramada se aleja
de la mera decoracion luminica para incorpo-
rarse fisicamente a las calles coadyuvando al
incremento de su calidad material, indepen-
dientemente de la hora del dia.



Vicente Manuel Vidal Vidal |  Ivo Eliseo Vidal Climent |  Ciro Manuel Vidal Climent

Fig. 8: Dibujo del comedor
en casa de Sir John Soane,
visto desde la biblioteca.
Imagen: Academy Editions,
extraida del libro John
Soane. Architectural
Monographs, pag. 39.
Publicado 1983 en EE.UU.
por St Martin’s Press, 175
Fifth Avenue New York.
ISBN: 0312 048130.

Arriba a la izquierda, fig. 9: Dibujo de los arcos de la biblioteca de
Santa Genoveva de Labrouste. Disefio: Pierre Saddy, extraida del
libro Henri Labrouste architecte 1801-1875. Caisse Nationale des
Monuments Historiques et des Sites. 62 Rue Saint Antoine, Paris.
Magquette Pierre Saddy.

Arriba a la derecha, fig. 10: Aspecto de la enramada iluminada.
Fotografia: Associacié de Sant Jordi.

Abajo a la izquierda, fig. 11: Vertido de la colada en los moldes de los
arcos de la enramada, en la Fundicién de la calle Isaac Peral, en 1984.
Fotografia: Periédico El Nostre, 11 de abril de 2015, pag 11.

www.asjordi.org Ano 2020 i 7



La morfologia urbana en las Fiestas de Moros y Cristianos de Alcoy

8

mﬁ Afo 2020

Sobre estas lineas, fig.
13: Desfile de banda de
mdusicos por la Avinguda
Pais Valencia. Fotografia:
Associacié de Sant Jordi.

A la izquierda, fig. 14:
Vista del edificio en la
calle Forn del Vidre n°
4, desde la calle Sant
Nicolauet. Fotografia:
Lucas Vidal Climent.

A la derecha, fig. 15:
Atméstera festiva

en el «Cantd Pinyé».
Fotografia: Associacié de
Sant Jordi.
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La decision de ejecutar los arcos de fundi-
cion de aluminio nos transporta también a la
Biblioteca de Santa Genoveva que Labrouste
construyo en Paris (fig. 9, en la pagina 7) pues
en el claroscuro de las perforaciones de los ar-
cos que alojan las luminarias (fig. 10, en la pa-
gina 7) se reconoce el eco de las guirnaldas de
Labrouste en los arcos de fundicion que forman
el techo de la biblioteca, modelados que, en el
resonar del tiempo, a su vez invocan el recuerdo
de los relieves del Ara Pacis romana.

La construccién de los arcos de fundicion
ligera permite la expresion de los relieves de
unas hojas de fresno de siete foliolos que nos
descubren el grado de intimidad del modelista
que los interpreto y talld, cuestion inherente a la
aportacién manual en la manufactura (fig. 11, en
la pdgina 7). Ademads, el ensamblado mecanico,
solidario al armazon de acero y el almenado,
es el soporte material de la instalacion lumini-
ca. Su presencia bajo la luz diurna enlaza con
la sintaxis del conjunto que estd resuelta por la
miscibilidad de las fachadas pétreas de origen
académico en las calles de mayor anchura y
por la continuidad de los estucos populares que
jalonan el resto del recorrido de la fiesta.

EL COLOR EN MOVIMIENTO

El movimiento de la fiesta trae consigo la vi-
bracion del colorido como una condicion efimera
que estd sujeta a la incidencia del sol en las horas
en las que su orientacion contribuye a realzar el
fendmeno del color como atributo de la luz sobre
lamateria. El colorido de los trajes y las carrozas, la
reverberacion luminica de los confetis y serpenti-
nas, el abigarramiento del publico, la iluminacién
de la enramada.. todos estos actores aportan a
cada hora del dia un voldtil espectdculo cromati-
co que confiere una atmésfera irrepetible (fig, 12).

LA CAJA DE RESONANCIA

Tanto las pendientes de las calles como la
continuidad de las mismas son las responsables
de una acustica y un sonido que se genera en un
medio andénimo y privilegiado, pues todo el espa-
cio funciona como un gran instrumento: mezcla
los sonidos, los amplifica y los transmite a todas
partes. Su eficacia tiene que ver con la superficie,
la masa y la calidad de los materiales. Cuando la
musica se desplaza por una calle, el fenémeno
sonoro gana en complejidad y se amplifica tan-
to que resulta imposible predecir los resultados

La preservaciéon de la capacidad resona-
dora de las calles implica mantener el tejido
urbano formado por la construccion de los
edificios que las limitan, para no desfondar la
vista transversal de la fiesta y que se pierda en
el valle. La fiesta estd cerrada siempre por el
propio limite de sus calles, ya que ellas son las
productoras y garantes de la resonancia musi-
cal. Por ejemplo, en la calle de Forn del Vidre
solo existe un edificio, el niumero cuatro, que
evita el contacto con el valle y, consecuente-
mente, que se derramen el sonido y la imagen,
perdiendo la consistencia y continuidad de la
atmdsfera festiva que vive contenida en las ca-
lles (fig. 14).

Aun queda algo mds por decir que puede
resumirse en tres apéndices. El primero es,
en realidad, consecuencia de las cinco obser-
vaciones ya realizadas, pues son ellas las que
otorgan a la fiesta y a la ciudad su particular
atmosfera.

La atmdsfera habla a una sensibilidad
emocional, una percepcién que funciona a
una increible velocidad y que los seres hu-
manos tenemos para sobrevivir (Zumthor,
2006: 13).1

LA ATMOSFERA PROPIA Y LA AD-
QUIRIDA

La procedencia influye en el cardcter de los
tipos de ciudades que han tomado un nom-
bre adjetivado, como la ciudad renacentista o
la industrial. Antes de consolidarse la ciudad
industrial, como Alcoy, existi¢ la ciudad rena-
centista de origen medieval, como Siena, que
estaba supeditada a mostrarse como la esce-
na del principe. La ciudad real era entonces el
telon de fondo donde el orden y estado de la
ciudad se identificaba con el mismo principe
autoritario que representaba a la ciudad ideo-
logizada, con partidarios y detractores, y cuyas
diferencias se resolvian mediante una pugna
representada de manera festiva, como el palio
de Siena.

A la ciudad real se contraponen asi una
ciudad verde, una ciudad de papel (dibuja-
da o delineada en descripciones), una ciu-
dad de cartapesta (Fagiolo, 1980: 31).2

Las calles de la ciudad son las anénimas pro-
tagonistas donde se desarrollan los eventos de
delafiesta. Para ello, un mes antes, y en una sola

mas alld del mundo magico de la musica (fig. 13). jornada, la ciudad se transforma con el montaje




Fig. 16: Vista del castillo de
las Fiestas de Alcoi el Dia
dels Trons, desde la calle
Sant Nicolau. Fotografia:
Associacié de Sant Jordi.
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de la enramada en las calles y plazas, asumien-
do una escala que corrige el espacio urbano
cotidiano, enmarcdndolo en un campo visual
mads pausado, que da origen a un optimismo
asentado en la memoria de la costumbre y en
la riqueza visual de la solidez de las imagenes
que se reconocen como propias de la ciudad.
En los dias previos y posteriores a los eventos
festivos el paseo por la misma ayuda al sosiego,
pues al deambular por sus calles, al doblar una
esquina, se elige un recorrido que ofrece vistas
con una luz especial y es agradable moverse
Ccomo en un viaje a una ciudad que proporciona
casuales descubrimientos.

Es dificil distinguir una apreciacién que en
gran parte es personal pues, desde Platdn, de-
pende de como se va abriendo el ojo del alma:

Y dicho método (dialéctico) empuja
poco a poco al ojo del alma, cuando esta
sumergido realmente en el fango de la ig-
norancia, y lo eleva a las alturas [...] (Platén,
2007: 371).3

Con esta idea en la mente andar por las ca-
lles de una correcta y conocida arquitectura se
transforma en una experiencia visual nueva
cuando se aceptan las correcciones de perspec-
tiva que la enramada introduce. La lectura dis-
traida de los zdcalos, balcones, aceras, asi como
las sombras y las luces que la propia enramada

aporta a las calles produce una atmdsfera que
se percibe como una nueva realidad que el sol
refuerza en los dias amables del equinoccio de
primavera, cuando la luz liquida penetra en las
calles remodeladas para este fin (fig. 15, en la
pagina 8).

LA COHERENCIA ENTRE ELUSO Y LA
IDENTIDAD

Alcoy, cuya procedencia claramente indus-
trial no es un fendmeno reciente, posee una es-
tructura urbana que se podria identificar como
de ciudad de tamafio medio, con un cardcter
que la aproxima mds a la ciudad renacentista
que a la ciudad administrativa que emerge en
1833 desde el modelo que instaura Javier de
Burgos como Secretario de Estado de Fomento
y que Madoz acuna a través de su diccionario
en el ano 1845.

La tranquila ausencia de enfrentamientos se
patentiza con la colectiva aceptacion festiva de
una compleja trama social donde no existe lugar
mejor para la convivencia que la propia puesta
en escena en la calle. La ciudad es el marco pre-
ciso para que se desarrolle un fendmeno nuevo
que es la aceptacion de la ciudad ideal como un
paréntesis que ha ido evolucionando desde la
ciudad histdrica hacia la configuracion de una
ciudad real.



Lo mads dificil de cualquier evento es alcanzar
la autenticidad y esto sucede en el recorrido de
la Fiesta, tal como hemos visto, porque no hay
elementos fingidos. Es como si la morfologia de
la ciudad hubiera producido un modelo arque-
tipico de Fiesta que, en consecuencia, establece
una identidad reciproca con la ciudad. Todo es
util y necesario para la fiesta, la dimension de
las calles, sus pendientes, el recorrido acotado
de los tramos, la cualidad masica
de las fachadas de estuco o de pie-
dra, la redundancia de la enrama-
da como delimitador y amplifica-
dor del volumen urbano. Es decir,
desde la gran escala del trazado
urbano hasta la pequefia escala de
la definicién material, se percibe
una utilidad y una cohesién en la
que nada sobra y nada falta. Ese
cuidado en evitar la sensacion de
la falsificacion es lo que produce la
fuerte relacion identitaria entre la
ciudad y las Fiestas (fig. 16).

LA NECESARIA MEMORIA
DOCUMENTAL

En el marco cultural que arropa
a la fiesta, resulta verosimil que los
auténticos residuos de la memoria
estén a su vez glosados y puestos
al dia por medio de la escritura, la
fotograffa, la musica o la grabacién
de fotogramas. La revista de fies-
tas estd detrds de este almacenaje
de informacidn, que afio tras ano,
convertida en un cuaderno de bi-
tdcora, narra los acontecimientos,
reproduce las imdgenes de los

cia en internet (fig. 17). A través de la paciente
crénica que documenta ecos y circunstancias
de las Fiestas de los afios anteriores presencia-
mos la determinacién de un cardcter que evo-
luciona en el tiempo hacia la desdramatizacion
ideoldgica. En este sentido, podemos interpre-
tar que las Fiestas son el reflejo de una memoria
colectiva cuya celebracién contribuye a cohe-
sionar una sociedad postindustrial. |

eventos, incorpora dibujos y pintu- Fig. 17: Diferentes mégenes histéricas de la enramada recogidas en la revista de Fiestas del afio
ras de los concursos, y tiene presen- 1985. Fotografia: Associacié de Sant Jordi.
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1. EL LLIBRE DE LA PEITA Fig. 1: Fig.1 Planol

complet de la vila
d’Alcoi en 1669. Disseny:

El “Llibre de la Peita” —o en el Elaboracié propia.
seu titol original, Llibre cappatro Es pot descarregar
de les peites de la vila d Alcoi— és la versié completa del
un document que podem trobar planol, en format PDF i

amb major grandaria a

en I'’Arxiu Municipal d’Alcoi, en el i’
I'enllag:

qual estan anotades i valorades
totes les propietats de la vila entre També pot escanejar el
166911783, amb el fi de cobrar el segiient codi QR amb el
tribut de la peita, com una mena seu telefon mobil:
d’'impost a la propietat. Se sap que
en total estava conformat per qua- E Al
tre llibres, ordenats alfabéticament
per cognoms, perd0 només s’ha
conservat el tercer dells —cog-
noms entre la gila p—. El llibre es
va fer accessible al public gene-
ral amb l'edicid de la transcripcio
feta per Josep Lluis Santonja I'any
2015 (Santonja Cardona, 2015),
en la qual es fa una introducci6 de
caracter historic als llibres de pei-
ta, i en concret, al cas del d’Alcoi.
No és l'objectiu d’aquest article in-
vestigar sobre el document en si,
sind que tractarem una interessant
analisi que es pot realitzar amb la
informacid que ens aporta.

Degut a la importancia de re-
captar correctament 'impost de la
peita, el treball per a confeccionar
els llibres devia ser exhaustiu, co-
brint les propietats de tots els veins
de la Vila, tot i que no estigueren
presents en el moment. A més, el
nivell de detall de les descripcions
ajuda a identificar perfectament
de quina propietat es tracta. Tot
aixo ens permet, tot i faltar tres dels
quatre llibres, reconstruir amb suficient detall el entrades corresponents a propietats en el nucli
que seria el planol de la Vila d’Alcoi en els anys urba, tot i que una gran part del llibre correspon
en queé va estar vigent el Llibre de la Peita. Per a a terrenys rurals i masies, més complicades
aquest treball, només s’han tingut en compte les d'ubicar.

Nota biografica:

Alvaro Verdii Candela (Valéncia, 1999) completa la seua formacic especializada a la UPV d'Ingenieria Geomatica i Topografia.
Des de I'any 2013 ha treballat de forma autonoma en temes relacionats amb la cartografia historica i la fotografia antiga de la ciutat
d'Alcoi. Va publicar el video Alcoi en fotos: Passat i Present als 15 anys, i dos anys després, va crear la web www.alcoyenfotos.es. ks
membre del Centre Alcoia d’Estudis Historics i Arqueologics, on va col-laborar I'any passat fent una ruta urbana. Tambeé és soci de
I'associacio Llegat Historic Industrial d’Alcoi, amb qui col-labora en el contingut de la futura web. En I'actualitat, esta preparant el
Treball de Fi de Grau sobre la cartografia historica d’Alcoi.
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rem a continuacio. També és
d’utilitat conéixer la cadena
d’herencies, tant abans de la
data de I'entrada, com poste-
riorment quan es fan anota-
cions per actualitzar els pro-
pietaris.

METODOLOGIA PER A
LA RECONSTRUCCIO

El procés per a aconseguir

Imatge superior, fig. 2:
Centre de la Vila. A
I'esquerra, la plaga de
les Corts, damunt, els
“Porxets”, i a la dreta,
I'església parroquial.
Davall, fig. 4: Carrer Ca-
ragol i carreré del Giny.

14 anii

Vegem un exemple d’entrada del llibre:

[126] Die 11 desembris 1669 Jacinta
Pons, viuda de Diego Gisbert, comparent,
etc. cabreva lo seglent etc.

1. Primo una casa y posada en lo Raval
Vell de la present Vila de Alcoy, en lo ca-
rrer dit del Perd, que esta a ma squerra
anant de la fonteta de dit carrer devés lo
trench del carreré que devalla del carrer de
S. Agusti, que afronta ab casa de Lorens
Gisbert de Vicent per lo costat devés dita
fonteta, y per lo altre ab casa de Antoni
Gisbert de Vicent eo de Marti Gisbert. La
qual agué de Beatriu Borrachina, muller de
Miquel Gisbert, y aquella de Augusti Borra-
china, eo de la viuda, [...] y aquell de Pere
Borrachina, son pare [...]. Esta peitada en
cent sous. Paga huit dinés.

Die 16 junii 1691, paga y posseeix Mel-
chor Gisbert[...]

Com es pot observar, el tipus d'informacié
que obtenim llegint el llibre és variada. En pri-
mer lloc, tenim el nom del propietari que ha de-
clarat els béns, i normalment, la data en que ho
ha fet. Per a ubicar la casa, a més del barri i el
carrer, es diu amb qui afronta pels dos costats.
Aco és el que ha permés fer tot el treball que vo-

encaixar el trencaclosques
que és aquest llibre comenca
amb una llegida de la trans-
cripcio, buscant les propietats que se situen en
un carrer o barri determinat. Al arribar a una
entrada rellevant, en un paper s’apunten grafi-
cament les propietats que afronten amb ella,
junt amb la valoracié de l'edifici i la data de
I'entrada, si es diu. Els nombres d’identificacio
que apareixen a la transcripcio son de gran uti-
litat per a aquesta tasca, ja que permeten tornar
al llibre sense problema.

Una vegada han sigut apuntades totes les
propietats del barri o carrer, comenca el tre-
ball d'unié d’aquestes, comencant per aquelles
facilment identificables —cantons, places, re-
taules o edificis rellevants—. A partir d’aquests
“punts de referencia”, s’han anat enllacant pro-
pietats confrontants ajustant-les a les parcelles
historiques. Com a planol base, sha emprat
el del Cadastre amb data 2001, quan enca-
ra no s’havien reparcellat els conjunts de la
Vila i el Raval Vell, perdent-se les referencies
parcellaries.

També s’ha seguit la informacié que fins ara
s’ha recopilat sobre I'estructura urbana de I'Alcoi
del segle XVII, tot i que, com després vorem, s’ha
hagut de descartar algunes assumpcions que no
encaixaven amb les dades del Llibre de la Peita.

En tot aquest procés, s’han hagut de fer neces-
sariament suposicions i concessions, i el resultat
no es pot considerar perfecte, perd amb les dades
de que disposem, és la millor aproximacio fins
ara. De vegades trobem dues entrades contradic-
tories, ubicacions confuses o propietats que no
enllacen amb cap punt conegut. També, al localit-
zar caracteristiques urbanes de les quals no tenim
cap registre cartografic —com el carrerd del Giny,
olaPlaceta del Tirador— s’ha hagut de fer la millor
aproximacio possible al seu probable aspecte real.

El disseny final s’ha fet amb software de dibuix
vectorial, aproximant les parcelles de 2001 al que
podrien haver sigut l'any 1669, aprofitant també
informacio6 de planols historics fins al segle XIX.



Per a cadascuna de les propietats, s’ha apuntat
l'identificador del registre, segons apareix en la
transcripcio, aixi com la valoracio que sen fa en
el llibre, i si és diferent de 1669, la data en que es
va fer. Els noms propis s’han adaptat a la normati-
va valenciana actual, pero no els cognoms.

DESCOBRIMENTS RELLEVANTS

Amb la creacié d’aquest planol, s’han fet des-
cobriments sobre aspectes de I'Alcoi del segle
XVII que fins ara o no s’havien tingut en compte,
0 no s’havien localitzat correctament. Farem ara
un recorregut pel planol, destacant aquells detalls
més rellevants a I'evolucié urbana de la ciutat.

La Vila

Al voltant de l'antiga església de Santa Maria
—hui Jutjats— trobem informacié interessant (fig,
2). Per exemple, en el cantd dels carrers Verge Ma-
ria i Santa Barbara, existia I'edifici conegut com a
“Abadia Vella™!. En el lloc on hui esta la capella de
laMare de Déu dels Desemparats, ja existia una ca-
pella, dedicada a Nostra Senyora de ' Assumpcio, i
que afrontava amb el fossar, el que hui és la place-
ta de la Mare de Déu?. En la part de la placa que
dona al riu Molinar, existien vivendes mesclades
amb “solars assolats”3, que es convertien en horts
si continuem carrer Sant Miquel cap a baix.

En el Llibre de la Peita es confirmal’existéncia
i la ubicacio dels “porxets” de la placeta de la
Verge Maria, descrits per Vicedo com “un co-
bert amb arcades molt tipiques” i amb cases
de “almenys del segle XVI” (Vicedo Sanfelipe,
1925, pag. 39), situats en els baixos de la casa
de Josep Pasqual”. En la part posterior de la dita
casa, estava situat el portal de la Placa o de Sin-
tia, al capdamunt del carrer Buidaoli. Molt prop
dels Porxets, tenia Josep Gisbert un hostal amb
el seu hort, just enfront de la fonteta del carrer
Verge Maria®.

En la hui placeta del Carbg, trobem la Casa
de la Vila, amb la seua “Llotja i Sala Nova’, que
es correspon amb el cos de l'edifici amb les ar-
cades. Entre el carrer Sant Miquel i el carrerd
dels Manyans, existia una llotja en la qual presu-
miblement es venia principalment peix, ja que
el dit carrerd es coneixia com a “carrerd de la
Pescateria”®¥7. Al canté d’aquest carreré amb el
carrer Major, estava I'’hospital de la Vila, que va
romandre alli fins a I'any 1778 (Dédvila Linares,
1990, pég. 162).

Pujant pel carrer Major (fig. 3), anem loca-
litzant les cases senyorials de I'época, aixi com
I'antiga seu del gremi de peraires, o Casa de la
Bolla, al cantd del carrer Sant Blai®. Quan arri-

bem al'actual placeta del Fossar, encara trobem
blocs d’edificis, ja que la nova església de Santa
Maria no s’havia edificat encara. Acf trobem la
primera de les novetats importants referents a
I'urbanisme historic. En tots els planols elabo-
rats fins ara, s’havia suposat que hi havia tres
carrers desapareguts amb l'edificacid de la
nova parroquia: el “carreré del Forn”, part baixa
de la placeta del Fossar, un carrer sense nom a
l'alcada de lafacana de I'església, i el carrer de Na
Bellvera, continuacio del carrer Caragol. No obs-
tant, en el Llibre de la Peita no es fa cap referencia
al segon carrer sense nom, i enllacant les propie-
tats es fa impossible I'existencia d’aquest carrer.
Si que es menciona el de Na Bellvera, tot i que
només amb edificis a un dels costats.

Entrant en el carrer Caragol (fig. 4), el més
interessant és poder ubicar el desaparegut “ca-
rrerd del Giny”, que donava pas antigament a
la torre homonima. Vicedo cita que en temps
medievals, aci es va installar una fabrica
d’artefactes de guerra, rebent el nom de “ba-
rri de I'enginy”, i derivant a simplement “Giny”
(Vicedo Sanfelipe, 1925, pag. 35). Ddvila Lina-
res diu que el nom ve d'una
maquina defensiva situada

en eixe lloc (Davila Linares,
1990, pag. 40).

En el manuscrit Misceld-
nea historica alcoyana (San-
chis Llorens, Memorias sobre
antigiedades de Alcoy, 1986,
pég. 54), del segle XVIII, es fa
una explicacié més detallada
de l'origen d’aquest barri:

En el céncavo que
hacia [la muralla] des-
de la dicha Torre hasta
la del Caracol (hoy de
S. Bartolomé) habia

fabricas de lanzas,
espadas, montantes,
petos, espaldares y

otros que le dieron el
nombre de Barrio del
Ingenio.  Arruinadas
sus casas en 1319 sir-
ven de huerto a la casa
de Gerénimo Gisbert
(antes de Margarit).

En I'any 1669, només do-
nava pas a alguna casa asso-
lada i a 'hort d’Andreu Mar-
garit, que tenia la vivenda al

canté amb el carrer Major,
edifici que hui sén depen-

déncies de I'Ajuntament®. (carreré del Forn).

Fig. 3: Actual ubicacié de I'església de Santa
Maria. Dalt, part baixa de la placeta del Fossar



que aco no és cert.
En el registre de la
vivenda de Francesc
Monllor en la place-
ta de Sant Jordi es
diu que afronta amb
“la torre del rellonge
y capella de S. Jordi
per lo un costat”. Per
tant, la “torre del re-
llonge” no estaria se-

Imatge superior, fig. 5:
Conjunt de la placeta
de Sant Jordi, el carreré
de les Monges i el carrer
Sant Tomas. L'església
de Sant Jordi queda a
I'esquerra.

Davall, fig. 6: Actual
placeta de les Xiques.

A l'esquerra, “cubertis”
que més tard seria el Tou
de I’Andana.

16 anii

Raval Vell

Fem un salt fins a la placeta de Sant Jordi (fig.
5), I'espai que es va formar davant de I'església
del sant i que va desaparéixer als anys 1920
amb l'ampliacié del carrer Sant Tomas. Esta
situada en el que va ser la divisié entre el nu-
cli original, la Vila, i el primer eixample, el Raval
Vell —originalment Raval o Pobla Nova de Sant
Jordi—. L'expansidé urbana va fer que la muralla
que els separava féra absorbida, quedant tamhbé
alguna de les torres com a vestigis sense funcio
defensiva. En la placeta de Sant Jordi, es va obrir
un portell en la muralla per a facilitar el pas en-
tre els barris, el “portell de Sant Marc”, al costat
de la torre homonima. En aquesta torre, més
tard es va instal-lar el rellotge de la vila. (Sanchis
Llorens, Apuntes inéditos sobre el Alcoy medie-
val 1975).

En les reconstruccions cartografiques fetes
fins ara, s’havia suposat que la muralla passava
per davant de l'església, dividint la placeta en
dos. Analitzant el llibre, pero, podem deduir

parada de l'església,
sind adjacent, i la
muralla seguiria l'alineacié de la facana de
I'església.

Aquesta tesi es pot reforcar si considerem
els trams de muralla que encara existien en
I'anomenat “carreré de les Monges”, també
desaparegut amb I'ampliacié del carrer Sant
Tomas, i que anava des de l'inici del carrer
del Carme fins a la part posterior del Convent
del Sant Sepulcre, seguint la direccié de Sant
Tomas. Totes les propietats d’aquest ultim ca-
rrer que tocaven per darrere amb el carrero,
afrontaven també amb la muralla —*y per les
espalles ab muralla del carreré de les mon-
jes™"—1i fins i tot podem localitzar una torreta
en aquesta zona: “Esta casa tenia un stable en
la torre assolada que esta apegada a la muralla
del carreré del S. Sepulchre”'? El carreré se-
guia una direccié quasi coincident amb la de
I'església de Sant Jordi, pel que el més probable
és que la muralla antiga estiguera alineada amb
la seua facana.

En la placeta dels Ferrers o de les Carnisse-
ries, actualment I'inici del pont de Sant Jordi, es-
tava un altre dels punts de connexid entre Vila i
Raval Vell. Podem localitzar les carnisseries que
donen nom a la placa, en la part que dona al riu
Riquer. També es menciona un nom interessant
prop de la placa, el “Bot o Porta del Delme”, que
ens indica la presencia de la Casa del Delme a
pocs metres d’aquest espai.

Al capdamunt del carrer Sant Tomas, existia
un espai anomenat “placeta del Jugador de Pi-
lota”, ja que era el lloc on es feia servir la mu-
ralla per a jugar a eixe joc. També es nomena
la placeta de la Verge del Carme, al capdamunt
del carrer homonim. No queda clar si eren dos
espais diferenciats, tot i estar molt a prop l'un
de l'altre. Podria ser que la “torre dels Argadins”
férala que fera de divisio, pero aquest és un dels
llocs on hi ha ambigiitat.

Dins del Raval Vell, podem extraure detalls
sobre el seu nomenclator. Per exemple, el ca-
rrer Ambaixador Irles no tenia un nom definit,
sind que es deia “carreré que devalla del Por-



tal Nou a la Ribeta”. Un punt important devia
ser 'encreuament d’aquest amb el carrer Sant
Agusti, batejat com “els Quatre Cantons” 3,

En el lloc conegut posteriorment com a “Tou
de I'Andana” (fig. 6, en la pagina anterior) —un
tinel que connectava els carrers Verge d’Agost
i Sant Agusti, hui desaparegut—, trobem re-
ferencies a un “cubertis de damunt lo carrerd”
pertanyent a Gabriel Miralles'’. Aquesta zona
és una de les més confuses a I'hora de recons-
truir el planol, ja que trobem registres contra-
dictoris, i sense una referéncia fiable, s’ha hagut
d’encaixar el millor possible.

Al costat de la torre-portal de Riquer (fig. 7),
apegats a la muralla en la part posterior, existia
un barri de almenys onze cases de poc valor,
amb un xicotet carreré enmig!. Tant aquest
barri com l'altre costat del carrer van ser asso-
lats en els anys en que el Llibre de la Peita va
estar vigent. Només podem imaginar I'aspecte
d’aquesta zona, ja que segurament es recons-
truiria amb la forma que ens ha arribat fins al
segle XX.

Pugem fins al carrer de I'Escola (fig. 8), on
també I'hem pogut localitzar aproximadament,
ja que es menciona en una entrada la casa del
mestre de I'escola'®, i és de suposar que aques-
ta se situe al seu costat. Comptava amb un pati
posterior “o Atarassana’, el qual correspon
amb l'espai del Teatre Principal. També existia
en aquest carrer una “casa-torre”, propietat de
Baltasar Jorda, perd no es concreta el seu ori-
gen o funcio.

Raval Nou

Ara eixim pel Portal Nou, hui placeta de les
Gallines, i ens trobem amb el “raval de Sant
Joan” (fig. 9). Ja hem entrat en 'anomenat Ra-
val Nou, segon eixample de la ciutat comencat
el 1515 en terrenys que eren propietat del Con-
vent de Sant Agusti (Ddvila Linares, 1990, pag.
88). Tenim enfront el hui carrer de Mossén To-
rregrossa, antigament “el Vall”, en el qual per
altres documents sabem que estava I'hort del
Convent. No obstant, si llegim el Llibre de la
Peita, ens adonarem que el que es deia “el Vall
del Raval Nou” en aquella época era l'actual
carrer Barbacana. Té sentit, si considerem
que aquest carrer seguia un antic barranquet
—o vall— que desembocava en el Barranc de
na Lloba, i que es deia “de la viuda de Jeroni
Carbonell”?. En 1669 el carrer terminava en
una tapia amb un albell6'®, abans d’arribar a
I'encreuament amb I'actual carrer Sant Josep.
Si per eixe albell6 desaiguaven les aiglies de la
zona, és logic situar el barranc en l'actual ca-
rrer Barbacana. Pujant del Vall al carrer Sant

Joan —pel que hui és el carrer Tio Caram— ens
trobem de front amb el retaule del Sant.

Al final del carrer Sant Joan existia un por-
talet, el qual eixia al cami “del Via Crucis o de
Sant Francesc a les creus”, hui carrer Sant Josep.
Fora d’aquest portal comencava a créixer la po-
blacié en terrenys que eren d’horts particulars,
com el d’Agusti Pasqual.

També estava tancat per un portal el carrer
Sant Llorenc, que comprenia el tram entre el
portaliel carrer Sant Francesc. Una de les pro-

Imatge superior, fig. 7: Barri junt a la torre-portal de Riquer.

En el centre, fig. 8: Carrer de I'Escola. A I'esquerra, placeta de les Gallines, a la
dreta, Sant Tomas.

Davall, fig. 9: Ravalet de Sant Joan. A la dreta, actual carrer Mossén Torregrossa.
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pietats d’aquest carrer, la de Juan Diego Valor,
comptava amb un gran hort que s’estenia fins
al hui carrer de Santa Rita. El tros de via publi-
ca que arribava fins a la placa de Sant Agusti
--hui plaga d’Espanya— no tenia nom. En la
dita placa, només apareixen les vivendes de la
part baixa —carreré de Don Simd6— i que arri-
baven fins al portalet de la Bassa Jusana; i les
cases de Gaspar Gisbert, Vicent Descals —Tea-
tre Calderén— i Antoni Monllor'®. També estan
enregistrades dues vivendes en el que seria
Hostal del Racd i eixida per Goncal Barrachi-
na, que també estava tancada pel “portalet dels
Molins”2°.

En el bloc de cases entre Sant Francesc, Sant
Maure, Sant Nicolau i Sant Lloreng (fig. 10),
encara romania un vestigi d’allo que va ser la
conduccid d’aigties del Molinar a la vila —“anti-
ga encadufada de la vila”—. Segons s’havia anat
edificant el Raval Nou, aquesta conducci6 ha-
via quedat tancada per cases, formant un ca-
rrerd que es deia “carreré d’Orta”, en referéncia
segurament al cognom de qui seria el seu pro-
pietari —podria ser Joan Orta, amb residencia
al carrer Sant Lloren¢c—. Cap a mitjans del segle
XVIII ja s’havia decidit tancar-lo, com ho prova
que I'hereva de la casa de Francesc Moltd, Ma-
ria Agueda Molt6, va alcar una altra vivenda?
en l'entrada del carrer6 pel carrer Sant Fran-
cesc.

Continuem pujant pel carrer Sant Francesc, i
deixem a I'esquerra el forn del Raval Nou, situat
al cantd del carrer Sant Maure, i on s’instal-laria
en el segle XX el forn de pa “Blayet”. Més amunt,
arribem a la placeta del Tirador (fig. 11). Aquest
espai, també desaparegut, estaria ubicat en
I'encreuament amb l'actual carrer Santa Rita, i
no s’havia representat en cap reconstruccio car-

Fig. 10: Carreré d'Orta, carrer Sant Francesc a I'esquerra i Sant Lloreng dalt.
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tografica fins ara. Seguint la direccié del carrer
Santa Rita, 'anomenat “carrerd del Tirador” do-
nava pas ala Casa de la Bolla, hui Textil Alcoyana.
Aquest edifici servia d’entrada a I'estenedor de
draps de la Reial Fabrica, que arribava fins al ca-
rrer Sant Mateu, i que va ser creat I'any 1561 (D4-
vila Linares, 1990, pag. 98). Es pot destacar que
els carrers Sant Maure, Santa Rita i el Tap només
anaven des de Sant Nicolau fins a Sant Francesc.
Els dos primers s’estendrien fins al carrer Sant
Josep a partir de 1751 (Ddvila Linares, 1990, pdg.
141) —en el llibre ja n’hi ha alguns registres de
1753 en estos nous terrenys—, i el darrer, ja co-
mencat el segle XX.

Carrer Sant Francesc amunt, abans d’arribar
al portalet que el tancava, encara trobem co-
rrals i basses al costat dret, que soén indicadors
del fet que el Raval Nou encara no s’havia po-
blat del tot. De fet, en el carrer “del Tirador o del
Botjar”#* —el Botjar era un dels terrenys cedits
pel Convent de Sant Agusti per a edificar el Ra-
val Nou, és l'actual carrer Santa Rita— trobem a
ambdos costats solars per edificar: a I'esquerra,
I'hort de Vicent Aleix, i a la dreta els solars de
Lluis Pastor, que s’estenien fins al carrer el Tap
“o del Teuler” .

Quant al carrer Sant Nicolau - Sant Nicolau i
Sant Antoni, segons el llibre pareix que s’ha edi-
ficat completament la part dreta, quedant enca-
ra buits grans a l'altre costat, perd com que no
tenim més referéncies, no es pot afirmar amb
seguretat. El que si que apareix és la part alta
del carrer, en el que hui seria I'encreuament
amb el carrer la Cordeta, on se situava el “por-
talet de Sant Nicolau”. A la part dreta del carrer,
una gran vivenda propietat de Jeroni Gisbert de
Estacio?!, amb un hort a la part posterior que ha
perdurat fins hui en dia en forma de pati interior.

Aquesta casa i hort procedien de I'herencia

de Don Lluis de Alcamora, i era la propietat

urbana amb més valor de tota la vila. Les
cases de la part esquerra tenien també hor-

tets a la part posterior, que arribaven fins a

I'anomenat “cami dels Molins de les Sinch

Moles”, el que hui en dia és el carrer Casa-

blanca.

Si eixim de la vila pel cami de la Canal
—Sant Nicolau—, ens trobem amb la recen-
tment construida Ermita de Sant Maure, que
en el moment tenia només uns 36 anys —va
ser finalitzada I'any 1633, com es cita en (Da-
vila Linares, 1990, pdg. 110)—, rodejada d’eres
i olivars. Aquesta zona es coneixia com a
les "eres noves” (fig. 12), i no va tardar molt
a urbanitzar-se, ja que en I'any 1696 ja apa-
reix enregistrada una propietat® al cantd de
l'actual plagca Ramon i Cajal.



Els forns i les fonts de la vila

Per ultim, caldria destacar els altres ele-
ments urbans que s’han pogut localitzar en
el Llibre de la Peita. En el cas dels forns pu-
blics, s’han trobat un total de cinc forns re-
partits per la poblacid. En el barri de la Vila,
el nucli original, existien tres d’ells. El forn
de la Placa, situat en el carrer que baixa de
la Placa de les Corts al carrer Verge Maria25;
el forn de Riquer, a la part baixa del carrer

del Carme, al canté amb l'actual Sant Mi-

quel?’;ielforn de Celedoni Gisbert, situat en
el carrerd del Forn, al canté amb el carrer del
Carme?®. Segurament el forn de Celedoni
siga el que va ser destruit als terratrémols de
1620 (D4vila Linares, 1990, p4g. 105).

Els altres dos forns corresponen amb el
del Raval Vell, situat en el carrer sant Tomas,
prop de la placeta del Jugador de Pilota??, i el
del Raval Nou, que ja hem mencionat abans.

Quant a les fonts publiques, es mencio-
na la de la Verge Maria, prop del forn de la
Placa; la del carrer Major, en la part baixa de
la placeta del Fossar, al canté del carrero i

prop del forn de Celedoni; la fonteta del Ra-
val Vell, en el carrer del Perti —Sant Jaume—
al cant6 amb Ambaixador Irles; i la fonteta
del Raval Nou, a I'encreuament dels carrers
Sant Llorenc i Sant Francesc.

També sabem gracies al Llibre de la Pei-
ta de I'existéncia i ubicaci¢ de retaules devocio-
nals als sants dels carrers, com per exemple, als
carrers Caragol o Sant Bartomeu, Sant Tomas,
Sant Marc, Sant Agusti o Sant Joan, aixi com de
I'existencia de portals en cada eixida de la vila, o
d’albellons en punts com la placeta dels Ferrers,
el Vall o el carrer Verge Maria.

CONCLUSIONS

La informacié que ens proporciona el Llibre
de la Peita, tot i que incompleta, serveix per a
aclarir molts aspectes sobre I'evolucié urbana
de la ciutat d’Alcoi. Aquest llibre és un docu-
ment unic a I’Arxiu Municipal, ja que el seu suc-
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DE 1784

RESUMEN:

El presente trabajo pretende mostrar una vision de lo que
supuso el pago de impuestos en el siglo XVIII, dando una pin-
celada a la forma en que vino a imponerse en todo el territo-
rio abandonando viejas féormulas de cobro de tributos por los
distintos reinos en busca de una unificaciéon administrativa y
tributaria.

El trabajo consta de dos partes, la primera de cardcter ge-
neralista, intenta acercar al lector a la situacion que se da en
el Reino de Esparia. Exponiendo los trabajos que se realizan
para llegar a una Contribucién Unica, abandonando viejas fi-
guras tributarias.

La segunda parte se centra en el documento bajo el titulo
de Padrdn Fiscal de 1784 convirtiendo a este documento en el
eje central de la aportacion local a la tributacion de la época,
que como se verd, se realizard una valoracion de cada uno de
los inmuebles de cardcter urbano y de las escasas actividades
censadasque se desarrollan en la villa.
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Padron fiscal, Catastro, Amillaramiento, Alfabas, Azimen,
Censos, Peita, Cupo, Alcoy.
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ABSTRACT:

The following work wants to show a view of whatit was like
to pay duties in the 18th century. The way it evolved and en-
ded up spreading all over the land after the search for a more
unified version of the old taxation formulas

The work consists of two parts, the first, a general approach
to the position of the Reign of Spain, revealing the work behind
the creation of a unified tax by leaving behind old taxation
systems.

The second part, is centered around the 1784 Tax Roll.
Each and every urban real estate was appraised taking into
account the low or high commercial transactions that were
taking place, making this Roll the main feed (o the local taxa-
tion system of its time.
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PRIMERA PARTE

I. El contexto del siglo XVIII

La situacion que se presenta en la Esparia del
siglo XVIIL, en lo que a la fiscalidad se refiere, di-
fiere y mucho de la realidad que se impondrd
durante el siglo XIX.

Con la llegada de los Borbones en torno al
1707, se pretendio la unificacién de una admi-
nistracion central y, con ello —como no podia
ser de otra forma—, la unificacion tributaria de
las tierras, entendiendo a estas como los dife-
rentes reinos que componian el Estado.

A la complejidad que supone un estado for-
mado por la agregacion de reinos los que man-
tenian sus propias estructuras administrativas,
se une la existencia de una estructura de fronte-
ras que delimitan los territorios.

Es la administracion tributaria la que presenta
mayor confusion, dado que en cada territorio se
gestionan sus correspondientes tributos y hace
que en el conjunto se presenten injusticias tribu-
tarias, lo que comporta una consecuencia directa
en la aportaciéon de cada reino al erario publico.

Asf las cosas, se generan unas fricciones que
impiden poder acometer reformas tributarias
que buscasen la uniformidad en la configura-
cién de un unico sistema fiscal que produjese
unos efectos directos, basados en la aportacién
uniforme de los reinos al erario publico, una
reduccion en cuanto a la burocracia se refiere;
conducente a un desarrollo econdémico favore-
cido por esa eliminacién de las trabas, con lo
que se pretendia mejorar el incremento econd-
mico, o lo que viene a ser 1o mismo, un repulsi-

vo impulso econémico que favoreciese el trafi-
co de mercancias con el consiguiente aumento
de la recaudacion fiscal al haberse facilitado las
transacciones comerciales. El beneficio que al
final se alcanzaba se basada en obtener mayo-
res ingresos con los que hacer frente al coste de
los ejércitos y, en segundo plano, asumir unas
acciones de cardcter social, las que eran desde
nuestro punto de vista timidas, pero que salvan-
do las distancias, podian venir a representar el
inicio de la preocupacion sobre la mejora de la
calidad de vida de la poblaciones, algo utdpico
para la época, pero que bien podia ser la semi-
Illa que se vendrd a desarrollar a finales del si-
glo XIX y durante el siglo XX y, como no, hasta
nuestros dias.

Hay que recordar que la capacidad de esta-
blecer una tributacion, llevando a cabo su ges-
tién y posteriormente su cobro, residia en «tres
estamentos: el reino, la corona y la iglesia» (Ar-
tola 1982:13).

La ténica general era una carga impositiva
sin distincion de la capacidad del individuo que
debe soportarla. El sistema basado en el cupo
grababa a todos los vecinos sin tener en cuenta
la capacidad econdmica, de forma que la mayor
parte de la carga tributaria:

[...] recaia en los comerciantes y artesa-
nos en lo que a las ciudades se refiere, en
cuanto a las zonas rurales, afectaba a los
consumidores mediante la imposicién in-
directa y a los agricultores y ganaderos, se
trataba en la mayoria de los casos de una
tributacién de carécter indirecto |[...] (Lucas
2017:72).
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Fig. 1: Diligencia de

inicio del «Cuaderno del
justiprecio de las casas de
la villa», confeccionado por
los peritos encargados del
mismo. Fuente: Archivo
Histérico Municipal de
Alcoy.



Fig. 2: Recorte Libro
padrén de riqueza de

la villa de Alcoy: 1784.
Fuente: Archivo Histérico
Municipal de Alcoy.
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Sinos trasladamos al Reino de Valencia, des-
tacaremos que en la Valencia musulmana exis-
ten impuestos sobre el rendimiento de la tierra,
como el conocido:

[...] almagran, que se repartia sobre su
productividad, valorada en alfabas o alha-
bas por unidad de superficie, que servian
para determinar la cuantia del impuesto a
pagar y se registraban, a efectos fiscales,
en libros especificos conocidos como azi-
men. Esos registros fueron usados poste-
riormente en los repartimientos castellanos
de Murcia (Vallejo 2008: 85-126).

El azimen, que como se ha apuntado, tiene la
caracteristica de ser un libro registro, se conver-
tirfa en los también conocidos como padrones
de riqueza:

Documentos donde queda registrada la
riqueza mueble e inmueble, fundamental-
mente la tierra, clasificada en una detallada
tipologia, por clases de cultivos e incluso
calidades de tierras, a las que se aplicaba
una valoracién fiscal de la que salian las
cuotas, esta valoracién es efectuada por ta-
sadores ligados al gobierno municipal, en
cuyo seno se reglamentaban las tasaciones
(Vallejo 2008: 85-126).

Aunque si en algo se caracteriza el siste-
ma tributario valenciano, era de una excesiva
complejidad, que se resumia en el numero
enorme de figuras tributarias, lo que lo conver-
tfa en un sistema laborioso, aunque resultaba

«ser el que recaudaba mds de los reinos que
formaban la conocida Corona de Aragén» (Lu-
cas 2017:112).

A las excesivas figuras tributarias se suma-
ban los censos y la peita. En lo que a los censos
se refiere, cabe decir que se trataba de un tribu-
to «que el monarca cobrd por los rendimientos
de las tierras y dominios bajo control directo de
la corona» (Lucas 2017: 113).

Y en lo que se refiere a la peita, es exigida en
el Reino de Valencia desde el siglo XIV, «..en las
tierras valencianas en las villas y pequenias ciu-
dades, se trata de un tributo con base en padro-
nes de riqueza donde se registraba la riqueza
mueble e inmueble, fundamentalmente la tie-
rra..» (Vallejo 2008: 6).

Siguiendo a Vallejo Pousada:

El reparto de la contribucién territorial,
efectuado igualmente en el nivel local, con
rendimientos unitarios de los cultivos o de
los ganados estimados por las oligarquias
locales no difirié sustancialmente del que
comprobamos para algunos impuestos so-
bre la tierra ya en la Edad Media.

Il. El Cupo: ;en realidad fue injusto?
Este escenario disefiado resultaba ser muy
enredado, donde:

Todo se articulaba sobre un complejo
sistema de consejos (procedimiento muy
comin en la Europa del Renacimiento),
ademés de la existencia de unas Cortes,
que limitaban el poder real, y reservaba
algunos cargos para los naturales de cada
reino [...] (Gonzélez 1997: 2).

Por lo que no se hace dificil intuir
que se trata de una administracion
de «.indole colegiada integrada
fundamentalmente por letrados,
que elevaban al rey sus opiniones
0 sugerencias mediante consultas,
para que el monarca decidiese..»
(Gonzdlez 1997: 2).

En este marco administrativo «...
la Hacienda Real era una mads de
las instancias fiscales que opera-
ban en el territorio..» (Lucas 2017:
123).

No resulta dificil entender que su
dmbito de actuacién «..transcendia
de los limites de la fiscalidad de los
diferentes reinos actuando en to-
dos ellos y exigiendo contribucio-
nes a todos los stibditos..» (Lucas
2017:123).



La estructura diseriada se mostré deficien-
te y se acabd recurriendo a lo que conocemos
actualmente como externalizar el servicio de
gestion y recaudacion de las contribuciones
en la figura del arrendamiento del cobro de los
tributos, de forma que la recaudacion y lo que
actualmente conocemos como gestion de los
tributos recafa en manos de particulares. Esta
labor se desarrollaba a cambio de una cantidad
fija que deducian de los ingresos que realizaban
a la administracion.

El encabezamiento o cupo fiscal era exigi-
do a una determinada poblacion o territorio y
consistia en una cantidad que se debia recaudar
entre sus contribuyentes. La cantidad resultante
del proceso de asignacion de los importes que
se repartian era trasladada a la Hacienda Real.
El sistema de cupo derivd en dos vertientes,
una al por mayor y otra al menor. Ambas tenian
como denominador comun una escasa o defi-
ciente capacidad de control, lo que acaba con-
virtiéndolas en poco efectivas.

[...] el sistema al por mayor, era exigi-
do a un territorio mayor, por ejemplo una
provincia, el sistema al por menor, era el
exigido a un territorio menor, como una
poblacién en concreto o partido. Este mis-
mo sistema de al por mayor y al por menor,
se extendié también al servicio de millones
que pretendia una sistema mas justo entre

el reparto (Lucas 2017: 126-127).

Con todo, y ante los ojos de hoy en dia, se
evidencia que se trata de un sistema carente de
«..equidad, eficiencia, suficiencia y eficacia, pi-
lares imprescindibles de la denominada calidad
de la imposicién..» (Dominguez 2016: 8).

A estas alturas, el lector puede tener claro
que el sistema se basaba en unos repartos poco
justos. No es la capacidad de tributar lo que estd
presente, es una necesidad la que hace que naz-
ca el reparto hacia la regién y de ésta hacia la
provincia para acabar en la poblacion, que es la
que efectua la carga hacia sus vecinos. Es por

tanto un sistema basado en el reparto, donde lo
que prima es incluir a cuantos mds mejor para
que el pago resulte aligerado.

Un sistema basado en la capacidad del con-
tribuyente se apoyaria en su riqueza valorada
de manera independiente y basada en criterios
de valoracion justos, revisables en via adminis-
trativa y judicial. Esto, claro, para la mentalidad
de un contribuyente del siglo XXI, algo impensa-
ble en el XVIIL

Durante el reinado de Carlos II, y bajo el mi-
nistro de Hacienda el Conde de Oropesa y su
superintendente, el Marqués de los Vélez se
plantea una Reforma Tributaria que busca el
acabar con el déficit existente en las arcas.

Vélez «..defendid la creacion de una con-
tribucion unica para todos los territorios y el
prorrateo de los gastos militares entre todos los
contribuyentes..» (Lucas 2017: 126). El resulta-
do final sera el fracaso de la reforma de Vélez,
pero eso si, sentard las bases para posteriores
intentos de reforma que se dan en el siglo XVIIL.

Es pues propio pensar que el sistema cono-
cido como cupo era a todas luces injusto, pues
se basaba en un reparto sin equidad ni justicia.
«..la falta de equidad no era solo entre indivi-
duos, sino también entre las ciudades, villas y
aldeas..» (Camarero 2002: 497).

«La estimacion de lo que equivaldria en el
Reino de Valencia la totalidad de lo pagado en
el concepto de rentas provinciales, se convirtid
en la cuota fija que recibia el nombre de equiva-
lente..» (Ruiz: 47).

lll. Saber todo de todos
Con la llegada de Fernando VI al trono, (rey
desde 1746 a 1759):

[...] se promulga el real decreto que pon-
dré en marcha la realizacién de una magna
pesquisa en los territorios peninsulares de
los reinos de Castilla y Leén, que dara lugar
al denominado Catastro de la Ensenada[...]
(Camarero 2002 497).

Fig. 3: Recorte del listado
de peritos de los distintos
gremios, documento

que acompaiia al Libro
padrén de riqueza de

la villa de Alcoy: 1784 y
donde figuran las dietas
y otros gastos pagados.
Fuente: Archivo Histdrico
Municipal de Alcoy.
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En lo que se refiere a la idea de realizar este
trabajo —como se ha apuntado—, se traslada
a Castilla después de realizar lo propio en las
tierras de Catalufia, donde fue ministro José
Patiio.

Pero, ;/qué es en realidad un catastro? ;/Qué
se entiende por catastro? Para Camarero Bu-
116n:

El término catastro no es univoco. El Dic-
cionario de la Academia lo define como
«censo oficial estadistico de la riqueza
urbana y rdstica de un pais» [...] Pero tam-
bién dice la Academia que “catastro” es
la contribucién real sobre rentas fijas y po-
sesiones, acepcién que también es aqui
procedente, pues tras la pesquisa se habia
previsto establecer una contribucidn Unica,
o catastro, consistente en el pago anual de
un porcentaje, el mismo para todos, sobre
la base imponible resultante del valor dado
a los bienes y rentas de cada uno (Camare-
ro 2002: 61).

Conviene que tengamos presente esta tultima
definicion para cuando se proceda al estudio
del caso concreto del padron fiscal de Alcoy.

Vistas la definiciones que nos aporta el Dic-
cionario de la Lengua, no nos queda duda de
que la finalidad del catastro era la creacion de
un tributo nuevo basado en cuestiones distin-
tas para su gestion que los que hasta ahora se
recaudaban. Se trataba de una figura tributaria
basada en la riqueza que se generase, tanto por
las personas como en las industrias y en co-
mercios, por tanto una Contribucién Unica:

[...] la Junta de Intendentes quienes fren-

te a unos hechos incontestables como son:

a. Que el sistema impositivo era tan

gravoso que, de no poner remedio,
conduciria al reino a la aniquilacién.

b. Que el conseguir una mayor justicia
distributiva era ya razén de Estado.

c¢. Que lo Unico que no podia hacer el

gobierno era caer en la inaccién.

[...] la contribucién unica debe de impo-
nerse sobre todo género de bienes y en
toda clase de industrias y comercios [...]
(Camarero 2002: 501).

La cuestion final que fue discutida por los in-
tendentes era:

[...] si debian recomendar hacer el Ca-
tastro con técnicos y funcionarios indepen-
dientes, no avecindados ni relacionados
con las poblaciones que habria que catas-
trar o si, por el contrario, las averiguaciones
catastrales debian encomendarse a las au-

toridades locales; en otros términos, si se
habria de hacer un auténtico Catastro o lo
que por entonces se llamaba un amillara-
miento!. Este sistema se descarté casi de
inmediato, pues se tenia la certeza de que
las autoridades locales podrian no ser im-
parciales a la hora de sefialar los bienes de
cada vecino, a la vez que podrian ocultar
bienes, pensando que de esta forma con-
tribuirian menos cuando se impusiere la
reforma derivada del Catastro (Camarero
2002: 502).

Aunque no fuese lo mds comun en aquella
época, la existencia de personas juridicas no
era Obice para que no se cumplimentase su
relacion de bienes, de manera que se enten-
dian a estas, —a las personas juridicas—, como
aquellas que pudiesen realizar cualquier tipo
de negocio o actividad, y a los conventos o mo-
nasterios, sede episcopal o cabildo catedralicio,
cofradia, capellania y hospital o ermita, como
también el comun de cada poblacién y al ayun-
tamiento o concejo.

Se considera interesante hacer mencion de
cémo es confeccionado el catastro siguiendo
las disposiciones que el Real Decreto de 1749 y
su instruccién ordenaban —lo que se pretende
es que se conozcan y se comparen con la for-
ma de realizar el padron tributario de 1784 de
Alcoy—.

Las audiencias o equipos catastradores,
nombre con el que la Instruccién designa-
ba al equipo responsable de la averigua-
cién catastral de una poblacién estarian
formadas por:

e Como presidente y juez, el Inten-

dente;

e Como garante publico —ante el rey,
el pueblo y los vecinos—, un escri-
bano real, no pudiendo actuar los
escribanos de ayuntamiento o los
que ejercian el oficio por encargo
senorial;

Como brazo derecho del Intenden-
te, un oficial, es decir, un técnico o
administrativo debidamente cuali-
ficado, pues su funcidén primordial
iba a ser la confeccién de los libros
en los que quedarian registrados
los asientos derivados de las decla-
raciones y averiguaciones; ademas,
tendria a funcién de realizar los cal-
culos precisos para fijar el producto
anual de cada tierra y de los restan-
tes bienes o rentas;
Varios escribientes como auxiliares
del oficial;
e Un gedmetra, a cuyo cargo debe-
ria correr la medicion del término,
y varios agrimensores o practicos



Tabla 1

N° de calle Calle/plaza Literal Inscrito en
1 calle San Miguel folio 1,10
2 portal Castell, del folio 2
3 calle Santa Barhara folio 3
4 calle Virgen Maria, de la folioby7
5 plazuela Herreros, de los folio 11
6 portal Riquer, de folio 12
1 calle Poblet folio 12
8 calle Peru folio 13,14, 15,16
9 calle Santo Tomds, de folio 17,29, 30
10 plazuela Solar, del folio 17
1 calle San Marcos folio 18
12 calle Mayor folio 20, 21, 33
13 calle San Antonio, de folio 20
14 calle San Blas, de folio 21
15 calle Postich, del folio 23
16 calle San Agustin, de folio 26
17 calle San Gregorio, de folio 29
18 calle San Vicente, de folio 30
19 calle Escuela, de la folio 30
20 calle Carmen,del folio 32
21 calle Caragol, del folio 34
22 plaza San Vicente, de folio 36
23 calle (asa Blanca folio 37
2 calle San Nicolds folio 41
25 calle Tap, del folio 59
26 calle Santa Rita, de folio 60
21 calle Salvador, del folio 61
28 calle San Francisco, del folio 61
29 calle Caramanchel, de folio 75
Fuente: Elaboracién propia.

Gonzalo Juan Abad Llopis

Tabla 1: Relacién de
calles en el momento de
confeccién del cuaderno
del justiprecio de las
casas de la villa. Fuente:
Elaboracién propia,

a partir de los datos
recogidos en el Archivo
Histérico Municipal de
Alcoy.

del pais, encargados de la consta-
tacién de la veracidad de los datos
de cabida de las tierras dados por
los declarantes. Para la medicién de
las casas y edificios, las audiencias
contratarian en muchas ocasiones
a profesionales ad hoc, los alarifes;
unos y otros podian formar parte fija
de la audiencia.

Un asesor juridico, abogado, cuya
funcién era dictaminar en cuéntas
situaciones asi lo requiriesen;

Un alguacil, en cuanto brazo ejecu-
tor de las érdenes del Intendente.
(Camarero 2002: 504-505).

www.asjordi.org

Con lo expuesto se puede apreciar la serie-
dad que se pretendia imponer al proceso. Como
punto destacable haremos mencién al proceso
de medicién de las casasy verificacién de datos,
de manera que siguiendo a Camarero Bull6n:

Los auxiliares que no actuaban en el re-
conocimiento de las tierras se ocupaban
mientras tanto de organizar la medicién
de las casas, tarea que se encomendaria a
los mismos peritos si no se disponia de los
especialistas, los llamados alarifes [...] (Ca-
marero 2002: 506).
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Alcoy, una mirada desde el padrén fiscal de 1784

SEGUNDA PARTE 1. Eldocumento en si es una relacién alfa-
bética de los vecinos que esta sujetos al
pago de los tributos:

a. La relacion estd en modo lista, pero

2. Se trata de la cita del enca-
hezamiento del documento (fig.

[ enlapio 7). | IV- Los datos que refleja el padrén de

Alcoy de 1784

Cuenta el Archivo Histérico Municipal de
Alcoy (en adelante AM.A), con una serie de
documentos relativos a los impuestos. Se trata
de censos también conocidos como padrones
fiscales, que recogen la informacion de bienes y
derechos que ostentan los habitantes de la ciu-
dad en el momento de su confeccion.

De entre ellos cabe sefnalar el conocido bajo
el titulo Libro padrdn de riqueza de la villa de
Alcoy: 1784 (fig. 2, en la pag. 22). El mencionado
documento viene acompanado de:

Cuaderno de justiprecio de las casas de
la villa realizado por los peritos.

Listado de peritos de los distintos gre-
mios, con las dietas y otros gastos paga-
dos (fig. 3, en la pag. 23).

Relacion de nota individual de trajineros
con sus caballerfas, abogados, herreros,
carpinteros, zapateros, albafiiles y sas-
tres. (A.M.A.1784)

La estructura de este libro padrén atiende a
las siguientes caracteristicas:

presenta el inconveniente de estar
referenciada alfabéticamente por el
nombre y no por apellidos, lo cual di-
ficulta la busqueda.

. A continuacion del nombre aparece
la pagina dentro del documento don-
de se refieren los bienes del vecino.
Es destacable que el documento se
complementa con el «Cuaderno del
justiprecio de las casas de la villa»,
confeccionado por los peritos encarga-
dos del mismo. Este escrito se inicia de
la siguiente forma (fig. 1, en la pag. 21):

En cumplimiento del encargo que se les
ha mandado, José Dauder, maestro albanil
vecino del lugar de Millena, Andrés Carbo-
nell, maestro albanil vecino de la villa de Al-
coy y Roque Monllor, maestro de carpintero
vecino de la misma, al justiprecio de las ca-
sas de esta villa en el dia de la notificacién
de hacer el célculo del valor de dichas ca-
sas y alquiler segun el valor de cada una de
ellas y es del tenor siguiente: [...]2

Tabla 2°¢

Calle
Calle de San Miguel
Calle de San Miguel
Calle Mayor
Calle de Santo Thomas
Calle del Postich
Calle Mayor
Calle de San Francisco
Calle de la Virgen Marfa
Plaza de San Agustin
Calle Poblet

Calle de San Francisco

Fuente: Elaboracion propia.

Tipo Titular*

Casay molino de aseyte D. Francisco Ga...

Casa y molino de aseyte D. Philipe Jo...
Casa y molino de aseyte D. Joan Me...
Casa y molino de aseyte D. Pedro Me...
Casa y molino de aseyte D. Agustin Al..
Casa y molino de aseyte D. Gaspar Gi...
Molino de aceyte Vicente Pa...

Reverendo Clero

Viuda de D. Christoval Lla...

Casa molino de aseyte
Molino de aceyte
Pascual So...

Vicente Gi...

Molino de aseyte

Casa y molino de aseyte

* No se incluye el apellido entero por proteccién de datos personales.
** Valor se refiere al importe en Libras, moneda de la época.
*** Se relaciona el folio dentro del documento por si el lector desea realizar una comprobacién del dato.

Valor** Folio***

£3.100,00 Folio 1
£2.200,00 Folio 1
£2.000,00 Folio 34
£1.500,00 Folio 32
£1.500,00 Folio 23
£1.500,00 Folio 34
£800,00 Folio 69
£700,00 Folio 7
£250,00 Folio 37
£230,00 Folio 13
£200,00 Folio 67

Tabla 2: Registro de titularidades. Fuente: Elaboracidn propia, a partir de los datos recogidos en el Archivo Histérico Municipal de Alcoy.
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Calle Tipo
Calle de la Virgen Maria Casay meson
Calle de San Nicolds Meson
Calle de San Miguel Meson

Titular*
D. Francisco Ga...
D. Philipe Jo...
D. Joan Me...

* No se incluye el apellido entero por proteccion de datos personales.

** Valor se refiere al importe en Libras, moneda de la época.

*** Se relaciona el folio dentro del documento por si el lector desea realizar una comprobaciéon del dato.

Fuente: Elaboracién propia.

Valor**

Folio***

Folio 7

Folio 3

8

Folio 10

Tabla 3: Algunas titularidades en el registro ponen de manifiesto la realizacién de una determinada actividad econémica. En este caso cabe la de
mesén. Fuente: Elaboracién propia, a partir de los datos recogidos en el Archivo Histérico Municipal de Alcoy.

No se duda de la profesionalidad de los en-
cargados de realizar el trabajo, pero si que llama
la atencién de que dos tienen domicilio en la vi-
lla y el tercero es de una poblacién cercana. Si
recordamos, la intencionalidad era que este tra-
bajo se realizase por personal independientes y
con unas garantias, hecho que no se aprecia en
el documento de Alcoy de la época.

V. El cuaderno del justiprecio de las casas
de la villa

Es destacable el cuaderno de las casas de la
villa, pues viene a reflejar un instrumento de
gran valor para comprender el estado de las
actividades que se realizan, la ubicacion de los
posibles comercios y el niumero de casas con
que se cuenta en el momento de la realizacién
del trabajo. La labor viene a instaurar una valo-
racion de las fincas, haciéndolo por calle y por
referencia en cada calle del numero de casas
existentes, sin que conste ningun tipo de singu-
laridad como puede ser el nimero de policia,
siendo la unica referencia diferenciadora el
nombre del titular de la finca.

La estructura de este cuaderno es la siguien-
te:

a. Un callejero o relacion de calles de la vi-

lla en el momento de confeccion del do-
cumento (tabla 1, enla pag, 25)3V.

Una vez estudiado, el documento nos ofrece
la existencia 1204 registros de titularidades. Es
importante mencionar que no se hace alusién a
partes de fincas como por ejemplo «mitad de la
casa sita en la calle..». En todas las descripcio-
nes se habla de casa.

El trabajo estd compuesto por un registro en
el que se hace constar si se trata de: «Casa de
la Viuda de..» o bien «Casa de...», En lo que se

refiere a las actividades comerciales que se re-
gistran pocas, y las que se relacionan lo hacen
de la siguiente forma «Casa y molino de asey-
te’ de..», por citar un ejemplo de los pocos que
como se senala, se observan.

Hecha la descripcién del titular de la casa, se
hace referencia a la valoracién que se da para,
a renglén seguido, indicar el valor de alquiler
apreciado en funcion de la valoracion estimada
de la finca. Esta apreciacion de alquiler viene a
suponer un 3% del valor asignado.

Es destacable la ausencia de nimeros de po-
licia —como ya se ha indicado—, lo que viene
a entorpecer el trabajo realizado en lo que a la
ubicacidn de la fincas representa.

En lo que al valor de las edificaciones se refie-
re, la siguiente tabla (tabla 2, en la pag. 26) viene a
reproducir los valores asignados. Es de suponer
que los mismos estarian en funcion de la super-
ficie de la finca y, en el caso de la realizacion de
actividades comerciales, del posible rendimien-
to que estas producian, de manera que tenemos:

Que la finca que mayor valor tiene asig-
nado es la que se encuentra en la calle
de San Miguel, y se trata de una «Casa
y Molino de Aseyte [sic]», propiedad de
D. Francisco Ga.., a la que se le asigna
un valor de 3.700 libras con una renta
en forma de alquileres de 111 libras, todo
ello anual.

De forma que si pretendemos buscar las casas
en las que se combinala actividad de casa 'y moli-
no de aceite, o bien que vienen referenciadas tan
solo como molino de aceite, tenemos que en el
censo se reflejan 11 registros, —del total de 1204
que como hemos visto existen—, destacando
como se ha dicho que el de mayor importe se
ubica en la calle de San Miguel, con 3.700 libras,




Tabla 4: Recuento de
casas para poder llegar
a valorar edificaciones
en cada una de las calles
y con ello el total de
las censadas en la villa.
Fuente: Elaboracién
propia, a partir de los
datos recogidos en

el Archivo Histérico
Municipal de Alcoy.

En la pégina de la derecha,
tabla 5: Relacion de los
molinos existentes en la
villa, en la que se refleja

el valor del inmueble y la
renta que se considera que
es susceptible de producir.
Fuente: Elaboracién
propia, a partir de los
datos recogidos en

el Archivo Histérico
Municipal de Alcoy.
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Nombre de calle D ERED
censadas

Calle de San Miguel 43
Calle del Portal del Castell 20
Calle Santa Barbara 34
Calle Virgen Maria 13
Plazuela de Los Herreros 1
Calle Portal de Riquer 9
Calle del Poblet 19
Calle Perd 59
Calle Santo Tomas 33
Plazuela del Solar 6
Calle San Marcos 34
Calle San Antonio 20
Calle Mayor 19
Calle San Blas 22
Calle del Postich 49
Calle San Agustin 59
Calle de la Escuela 14
Calle del Carmen 25
Calle Caragol 21
Plaza de San Agustin 15
Calle de Casa Blanca 17
Calle San Nicolds 318
Calle la Cordeta 1
Calle del Tap 18
Calle de San Francisco 21
Calle Santa Rita 13
Calle Salvador 12
Caramanchel 15
Total Casas Censadas 1204

Fuente: Elaboracién propia.

y el de menor importe estaria en la calle de San
Francisco, con un valor asignado de 200 libras.

Se puede apreciar por tanto la existencia de
11 molinos de aceite en el municipio, uno de
ellos bajo la titularidad del «Reverendo Clero»
y otro que es explotado por una «viuda». Es sig-
nificativo el hecho de que algunos de los nom-
bres vienen precedidos del tratamiento de Don,
mientras otros no llevan esta particula.

Siguiendo con aquellos registros que puedan
poner de manifiesto la realizacién de una acti-
vidad econdmica, cabe acentuar la actividad de
meson, destacando que existe un registro sefa-
lado como «Casa y meson», y otros dos como
«Meson» Unicamente. La tabla 3 (en la pag. 27)
muestra esta informacion.

La informacion que nos facilita el padrén
es la existencia de tres mesones en la villa en
el momento de la elaboracién de los trabajos
y, por tanto, la tributacién por este concepto se
circunscribe unicamente a los tres. Recuérdese,
no obstante, que no se tributa por un actividad
concreta, si no que se hace por las posibles ren-
tas que se obtienen tanto del trabajo como por
tener una propiedad, como se refleja en padron.
Las caballerizas como mulas, asnos.. son sus-
ceptibles de producir una renta —Ila propia de
su trabajo— y esa renta es la que se computa,
siendo un elemento impositivo mas.

En lo que a casas se refiere, se determina
la existencia de 1185 registros que tienen esa
consideracion. Pues existen 2 registros que se
referencia como «Casa y Palliza»®, y otro como
«Casay Orno de Vidrio»®°.

VL. Las calles que se reflejan, el orden en
que aparecen y el nimero de fincas que
cada tramo contiene

Llama la atencion el orden en el que apare-
cen las calles en el documento. No se ha segui-
do una calle y se han relacionado todas las fin-
cas que la componen, si no que se ha realizado
por tramos. Es decir, como si los encargados
de realizar la valoracién de la fincas hubiesen
partido de un punto de inicio y, siguiendo el re-
corrido de la calle al llegar a una de las inter-
secciones, se desvian, reflejando lo que se en-
cuentran en esta nueva calle y regresando a la
inicial. De esta manera el documento arranca
en la calle de San Miguel, en el tramo de inicio
se relacionan 20 casas, y a continuacién se
hace referencia a la calle del Portal del Castell,
relacionando otras 20 casas, para pasar a la
calle de Santa Bdrbara, con 34 casas, adentran-
dose en la calle de Virgen Maria con 73, para
pasar nuevamente a la de San Miguel con otras
23 casas.
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Tabla 5

Tipo de actividad Titular Valor* Renta* Notas
Molino arinero Francisco Fer... £900,00 £21,00
Molino arinero Viuda de Feliz Za... £2.330,00 £10,00
Molino arinero Viuda de Pedro Car... £1400,00 £42,00
Molino arinero Nicolds Car... £1.300,00 £39,00
Molino arinero Francisco Sil... £2.500,00 £15,00
Molino arinero Viuda de Antonio Sat... £1400,00 £42,00
Molino arinero Roque Bar... £2.000,00 £60,00
Molino de batan Vicente Francisco Gos... £1.600,00 £48,00
Molino de batan Joseph Gos... £1.800,00 £48,00
Molino de batan Joseph Can... £1.300,00 £39,00
Molino de batan Nicolds Gos... £1.300,00 £39,00
Molino de batan Gregorio Mol... £1.300,00 £39,00
Molino de batan Joaquin Alb... £1100,00 £33,00
Molino de batan Pedro Car... £300,00 Sin renta por no estar corriente
Molino de papel D. Miguel Gal... £1.000,00
Molino de papel Joseph Gos... £5.000,00
Molino de papel Joseph Gos... £3.500,00
Molino de papel Francisco Fer... £4.800,00
Molino de papel D. Agustin Pa... £4.000,00
Molino de papel D. Nicolds Sem... £2.000,00
Molino de papel Antonio Ab... £3.300,00
Molino de papel D. Simon Gon... £3.000,00
Molino de papel D. Gaspar Gis... £4.800,00
Molino de papel D. Joseph Mer... £3.600,00
Molino de papel Nicolas Sem... £6.300,00
Molino de papel Viuda de Feliz Zau... £4500,00
Molino de papel Francisco Sil... £10.000,00
Molino de papel Joseph Sil... £6.000,00
Molino de papel Joseph Barc... £8.000,00
Molino de papel Joseph Barc... £3.000,00
Molino de papel Joaquin Alb... Me... £3.800,00
Molino de papel Pedro Carb... £2.000,00
Molino de papel Pascual Ab... £2.200,00
Molino de papel Pedro Sat... £4.300,00
Molino de papel Roque Mon... £1.900,00
Molino de papel Lorenzo Ab... £4.000,00
* Se refieren al importe en Libras, moneda de la época.

Fuente: Elaboracién propia.
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Fig. 4: Documento para
la liquidacién de rentas.
Fuente: Archivo Histérico
Municipal de Alcoy.
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De manera que al final hay que hacer un re-
cuento de casas para poder llegar a valorar las
que hay edificadas en cada una de las calles y
con ello el total de las censadas en la villa. En
la tabla 4 se pone de manifiesto el numero de
casas existentes en cada calle.

El orden que se sigue en la tabla es el mismo
que aparece en el documento, inicidndose en la
calle de San Miguel y finalizando en la de Cara-
manchel.

Se observa que las calles mds pobladas,
atendiendo en numero de casas que hay cen-
sadas, son San Nicolds y San Francisco. Es lla-
mativo el caso de San Francisco, pues en la ac-
tualidad, a poco que nos demos un saludable
paseo, comprobaremos que tan solo hay 67
numeros de policia censados, mientras que en
nuestro documento de 1784 aparecen referen-
ciadas 217 viviendas. A su vez, no se relacio-
na la calle de San Mateo, que por esas fechas



constitufa un nucleo urbano importante a te-
nor de lo que se nos informa en otros trabajos.
No resulta descabellado por lo tanto pensar
que la calle de San Mateo se haya obviado y
las fincas que en ella se ubican se hayan su-
mado a las de San Francisco, llevindonos a
la cifra de 217 casas, figurando como una tni-
ca calle cuando en realidad deberian ser dos
—San Francisco y San Mateo—. Actualmente
la calle de San Mateo tiene 106 numeros de
policia; la suma de ambas calles nos darfa un
total de 173 vivendas, mds la plazoleta de San
Francisco, con 10 numeros de policia actuales,
nos lleva a las 183 casas —censo actual— que
perfectamente puede ser el equivalente a las
217 de la época.

VII. Apéndice de actividades

Cierra este documento unas hojas en las
que se relacionan las actividades que se de-
sarrollan en el municipio. Se trata de una re-
lacion de los molinos existentes en la que se
refleja el valor del inmueble y la renta que se
considera que es susceptible de producir. En
el cuadro que se acompana (tabla 5, en la pa-
gina 29), llama la atencién que las actividades
de «Molino de papel» no tiene asignada renta
alguna, mientras que los «Molinos arineros»!'y
alos «Molinos de batan»!? se les aplica un 3% a
la hora de calcular la renta que se estima que
producen, tomando como base el valor que se
les asigna.

El documento pone de manifiesto la existen-
cia de una importante industria papelera, pues
en total hay 22 molinos de papel censados, fren-
te a los 7 molinos de batdn, considerados como
el germen de la industria textil.
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VIII. Conclusiones

La visién que nos ofrece un padrén tributa-
rio viene a poner de manifiesto las capacidades
economicas del momento en que se confeccio-
na. Si bien es cierto que adolece de una impar-
cialidad desde el punto de vista de la actualidad,
es manifiesta la influencia histérica que acaba
teniendo efectos en el documento en cuestion,
como es destacable en este sentido la influencia
del azimen, que en la época musulmana sirve
de base paralarecaudacion de los tributos. Este
modelo de documento tributario avanza con el
tiempo y en el caso que nos ocupa es de carac-
teristicas similares al que se trae a estudio.

Su influencia es tal, que los padrones fiscales
actuales —salvando las distancias— tienen mu-
cho en comun.

Aunque se ha podido comprobar que en el
momento en que se pretendié imponer una
Contribucién Unica en el Reino de Valencia
existian multiples figuras tributarias, el resultado
recaudatorio era excelente. No obstante, la sim-
plificacién en lo que a figuras tributarias se refie-
re hace posible un mejor resultado recaudatorio
y una mayor comodidad para el contribuyente a
la hora de hacer frente al pago de sus impuestos.

A mads figuras impositivas, mayor posibilidad
de impagos, en parte por la distraccion o des-
cuido de quien tiene que hacer frente al pago,
que acaba dejando de satisfacer uno o varios de
los tributos que se ponen al cobro.

Se echa en falta un mayor grado de indepen-
dencia de las personas que realizan las valoracio-
nes delasfincasy cierto distanciamiento de como
se realizaron los trabajos en el Catastro de la En-
senada como se ha visto, con la realizacion de los
trabajos por personas ajenas al municipio.
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SOCIOCULTURAL
LOCAL

RESUMEN:

Este articulo gira en torno al ejemplo de gestién de un
fondo textil con poca inversién por parte de las instituciones
publicas, pero que busca salir a la luz y formar parte de un
colectivo local e interesado por el patrimonio cultural ylain-
vestigacion como es el que rodea a la institucién del Museo
Valenciano de la Fiesta. Se trata de una muestra de c6mo a
través del ingenio, la participacion colectiva, el estudio y la
investigacion, se llega a dinamizar, rehabilitar y promover la
conservacion de una coleccién que llegé a Algemesi como
parte de un remanente de la Diputacion Provincial de Va-
lencia en 2009, procedente del antiguo palacete del siglo
XVl en la calle de Baix de Valencia, célebremente conocido
como el ropero de Casa Insa. Una muestra de innovacion y
adaptacion a la gestién cultural en un momento histérico,
donde la inversion en cultura y mas en los museos locales,
es bastante reducida.
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ABSTRACT:

This article we discuss the example of management of a
textile collection with low investment of the public institu-
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local collective interested in cultural heritage and research,
that surrounds the institution of the Valencian Museum of
the Fiesta. This is a sample of how, through inventiveness,
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Provincial Council of Valencia in 2009, from the old palace
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1. EL ROBER DE LA CASA INSA

1.1 Contextualitzacié histérica

Si acudim al Diccionari Normatiu Valencia
elaborat per I'Académia Valenciana de la Llen-
gua per buscar-hi el mot rober, la definicié que
ens apareix és la segiient: “que esta destinat a
guardar-hiroba”. I també trobem una reféerencia
a un altre mot relacionat: “armari rober”. Aixi és,
doncs, com es coneixia a la Casa Insa, 'armari
rober del folklore, les festivitats populars, el tea-
tre,la sarsuela, I'0Opera i, fins i tot en algunes oca-
sions, la cinematografia valenciana. Doncs el
seu desti era I'arrendament i la confeccid, pero
sobretot i com a consequencia, la salvaguarda
de les peces textils i ornamentals relacionades
amb la memoria festiva, social i en general cul-
tural de gran part de la Comunitat Valenciana.

La Casa Insa era, com qualsevol altre negoci
historic del barri del Carme de Valéncia —doncs
es situava al nam. 48 del carrer de Baix, proper
a la placa de Sant Jaume—, un comerg¢ genera-
cional. El seu origen el trobem amb Miguel Insa
Pareja, fundador i besavi de la seua ultima pro-
pietaria i alma mater, Carmen Ferrés Garcia,
més coneguda com Carmen Insa.

Miguel, un xiquet procedent d’Ontinyent, va
ser enviat a treballar a Valéncia, cap a 1850, a la
roberia propietat de Juan Marfa Gimeno i Ma-
teu. Alli va romandre aprenent i bevent dels co-
neixements del seu cap fins 1866, quan aquest li
la va traspassar amb confianca, pagant-la poc a
poc amb el seu jornal fins fer-la completament

seua a 1876. El seu emplacament original era el
carrer de Baix de I'’Afondech ndm. 14, pero cap a
1889 es va traslladar, on va romandre fins el seu
tancament, a la vella casona del segle XVI i anti-
ga fabrica de ventalls del carrer de Baix num. 48,
de la qual diuen va ser la casa-taller del pintor
renaixentista Joan Vicent Macip, més bé cone-
gut com Joan de Joanes, un fet que no es troba
fonamentat.

El comerc va anar passant de generacio en
generacio, primer al fill de Miguel Insa, amb el
mateix nom, que va ser un propietari apassionat
per la seua feina i va mantenir el negoci fins que
vamorir a1961. A continuacio va ser heretat per
els seus nebots, fills de la seua germana Teresa
—avia de la ultima propietaria—, ja que Miguel
no va tindre fills. D’entre ells, sols Juan Ferrés
Insa va seguir amb la roberia i la seua dona,
Josefa Garcia Juste, es va encarregar de confec-
cionar gran part dels vestits tant com seleccio-
nar i dirigir el grup de modistes i empleades que
formaven part del seu equip.

Després dels seus pares, va ser Carmen
Ferrés Garcia la que va heretar el negoci, ja
treballant al taller de costura després de la
Guerra Civil, i es va fer carrec fins practica-
ment 2009, encara que es va jubilar a1996. Va
rebre I'ajuda de la seua germana, ja que amb-
dues havien estat participant en el negoci fa-
miliar des de ben menudes, aprenent I'art del
fil i 'agulla amb detall per part de sa mare, ila
meticulositat de la professio del rober per la de
son pare.

Nota biografica:

Guillem Bemat Alventosa
Talamantes (Algemesf, 1993),
graduat en Historia de 'Art per
la Universitat de Valencia, post-
grau en Gestid i Conservacio del
Patrimoni Cultural per la UNED i
Master Universitari en Formacio
del Professorat de Secundaria,
Batxillerat, Formacio Professio-
nal i Ensenyament d'ldiomes
en l'especialitat de Geografia
i Historia ala UCV. La seua
especialitzacid i investigacions
versen entorn de la historia
de la indumentaria i la moda,
sobretot en la seua vessant
civil i occidental. Des de 2014
ha treballat com a comissari
i dirigit projectes expositius
i de gestio cultural al Museu
Valencia de la Festa d’Algemesi.
Actualment treballa al MUVIM
en el suport de coordinaci
d'exposicid temporals.

Imatges 1, 2 i 3: D'esquerra a dreta: Miguel Insa Pareja, fundador i primer propietari de la roberia Casa Insa a la segona meitat del s. XIX; Miguel
Insa Pastor, fill del primer propietari i segona generacié del negoci familiar durant les ultimes décades del s. XIX i la primera meitat del XX; Juan
Ferrés Insa, net de Miguel i tercera generacié de la roberia durant el transcurs del s. XX.

gWﬂii 33



Imatge 4: Carmen

Ferres Garcia, Carmen
“Insa”. Besnéta del
primer propietari de la
roberia Casa Insa i quarta
generacié com a regent
del negoci durant la
segona meitat del s. XX i
la primera década del XXI.
Foto: J. Monzd, 1995.
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El negoci va recdrrer moltes etapes i es va
anar adaptat a cada moment historic, al igual
que ho feren els seus propietaris. La indumen-
taria festiva formava el gros inicial, destinada a
les processons, festes populars tant com car-
nestoltes, cavalcades i esdeveniments locals,
molt en auge durant el primer ter¢ del segle
XX (Trescoli i Olivares, 2019: 33). Empero, ja en
temps de Republica i durant la postguerra van
augmentar els encarrecs destinats al mon de
la cinematografia, treballant amb productores
i estudis com CIFESA i CEA per a pellicules
com La Gitanilla, Pequeneces, La Dolores,
Entre barracas, El htesped del sevillano... i
aquells dedicats a les representacions teatrals
i revistes, en els escenaris valencians més im-
portants com el teatre Micalet, el teatre Princi-
pal o el teatre Apollo. Produccions a les quals
Insa vestia com les que dugueren a terme com-
panyies com la del valencia Enrique Rambal,
amb el qual va realitzar negocis molt prolifics,
triomfant arreu d’Espanya i Llatinoamerica
(Miguel Strogoff. El jorobado de Notre Dame...)
pero treballant també amb remarcades figures
de lI'escena teatral com Milagros Leal, Ismael
Merlo i Salvador Soler.

Un dels encarrecs preferits i que més agra-
daven a sa mare de Carmen Insa, Josefa Garcia
Juste, varen ser les sarsueles i operetes, com
aquelles en les que treballaren durant els anys
trenta per primera vegada, i inclis amb la gue-
rra en marxa amb les obres Luisa Fernanda,
Dona Francisquita, Rosas de Azafrdn, Gavila-
nes.. Per a aquestes, la demanda era tan alta
que, al ser escenificades a temps simultani i en
distints llocs durant una mateixa setmana, con-
feccionaven peces en duplicat o triplicat (Tres-
colii Olivares, 2019: 34).

Poc a poc, i de manera que
avancava el segle XX, el negoci es
va centrar en les disfresses ila con-
feccid de la indumentaria tradicio-
nal valenciana, en la qual Carmen
Insa es va convertir una especia-
lista. Els ornaments i abillaments
teatrals i festius, que havien estat
l'especialitat d’aquest negoci, van
anar passant a prendre un segon
pla i Carmen Ferrés, com a hereu i
custodiadora del comerg, va ator-
gar de gran prestigi al cognom Insa
dins de la valenciania en el que al
mon textil i la indumentaria tradi-
cional es refereix.

Destacats vestits de valenciana
han sortit de les seues mans, des
de T'abillament de les Falleres Ma-

jors de Valencia durant els periodes 1949-1979,
fins aquells destinats a importants membres de
l'aristocracia espanyola com la duquessa d’Alba,
quan va ser fallera major de la Placa del Mercat a
1964; Carmen Martinez-Bordiu, quan fou fallera
major infantil a 1960; Sonsoles Sudrez, i les in-
fantes Pilar i Margarita de Borb6 com un regal,
entre d’altres. (Trescoli i Olivares, 2019: 34).

A 1996, el negoci va deixar d’estar en ple fun-
cionament. La baixada de la demanda produida
des de meitat dels anys 80, I'aparicié de boti-
gues especialitzades en indumentaria tradicio-
nal i disfresses de baixa qualitat que es podien
comprar per pocs diners, I'escassa renovacio
del fons il'alt cost del manteniment, van obligar
a tancar la famosa roberia. Encara que a 1996
Carmen Ferrés es jubilava i el negoci quedava
en mans del seus nebots, I'ultima propietaria
seguia treballant en alguns encarrecs: lloguer
d'indumentaria festiva per a importants cele-
bracions com el Corpus de Valéncia o els Mi-
racles de sant Vicent i d'ornamentacions per
actes protocol-laris i oficials.

Aixi doncs, Insa va abastir la capital valen-
ciana i gran part de les seues localitats per di-
ferents esdeveniments on l'indument era un
dels protagonistes essencials. Per aquesta rao,
la seua importancia dintre de la historia etno-
grafica tant com festiva de la cultura valenciana.

1.2 El fons Carmen Ferrés-Casa Insa al
Museu Valencia de la Festa

Lany 2009, el Museu Valencia d’Etnologia
(dara en avant MVE), i pel consegtient la Di-
putacié Provincial de Valéncia, va rebre una
donacio historica. Després d’'un any de conver-
ses, visites i negociacions, que s’havien iniciat a
I'abril de 2008, es va arribar a un acord entre



la Diputacio i I'tltima propietaria, davant la qual
naixia un compromis d’acollir, salvaguardar i
crear dins del fons del MVE la colleccié Casa
Insa-Carmen Ferrés.

AToctubre de 2009 es va iniciar el procés de
desmuntatge de la casa palau del segle XVI, pre-
viament havent planificat les diferents fases de
treball. La magnitud de la colleccio es trobava
formada per el mobiliari —conformat pel taller
de costura, 'emprovador, els taulells d’atencio al
public, bancs de treball, calaixeres, armaris...—,
documentacié grafica —entre la qual hi havia
més de 2000 fotografies vinculades a la familia,
el comerg, el taller, festes valencianes..—, docu-
mentacio escrita —amb informes, albarans, fac-
tures, llibres de registre, figurins, patrons, revis-
tes..— i tota la indumentaria que es conservava
al negoci, des d'indumentaria festiva de tot tipus
(religiosa i profana) a teatral, cinematografica,
tradicional, militar o civil.

Aquesta donacié, vertaderament rica, va
anar arribant poc a poc a un espai habilitat als
magatzems del museu a Bétera. Alli es deposi-
taren els fons d’'indumentaria, mobles, objectes
i les fotografies, i altres materials impresos que-
daren emmagatzemats al gabinet iconografic
del MVE, mentre que documentacio, llibres i
revistes van ser traslladat a la Biblioteca-Centre
documental del museu.

El volum d’aquest fons ascendia a unes
2.000 fotografies, organitzades en 30 caixes
de documentacié variada, i més de 700 caixes
amb diversos objectes i mobiliari dipositats a
Bétera (Gallart i Calabuig, 2010:199).

No obstant, no tot el fons va acabar salva-
guardat al MVE. Com que la magnitud de la
colleccid era tan gran, sobretot en el que es refe-
reix al volum d’'indumentaria, es va decidir dur
a terme un procés de seleccié davant d’aquelles
peces que foren més interesants per al museu,
descartant aquelles que no ho foren tant, ja per
proximitat temporal, com perqué estaven mol-
tes vegades repetides —com s’ha explicat per
representacions simultanies, conservant-se en
aquest cas aproximadament una desena per
peca repetida— o perqué estaven en un estat de
deteriorament molt avancant, algunes vegades
inclus considerat irrecuperable o sense cap ti-
pus de valor especialment interessant per al
MVE, sent retirades definitivament.

Davant aquesta situacio, i vist que el Museu
Valencia de la Festa d'Algemesi havia estat aju-
dant al desmuntatge del palauet i col-laborant
en tot el procés de trasllat de la donacié —apor-
tant material i ma d’obra amb un conveni de
collaboracio— el seu director, Julio Ramoén
Blasco Nacher, ja havia mostrat interés per la

colleccié. Doncs el museu és la seu material
d'una de les festes involucrades durant tota la
seua historia directament amb els negocis de les
roberies, i en alguna ocasi6 —més d'una—amb
el d’Insa, la Mare de Déu de la Salut, patrimoni
cultural intangible part de les declaracions de
la UNESCO des de 2011. Llavors, es va procedir
a donar totes aquelles peces no seleccionades
per I'equip del MVE al museu d’Algemesi, re-
bent aquest una donacié d'unes 2.000 aproxi-
madament.

Aixi doncs, des de tot tipus de peces textils (in-
dumentaria religiosa, profana, teatral, cinema-
tografica, civil...), retalls de teixits, restes de pas-
samaneria, ornaments,
tant com disfresses
contemporanies, arri-
baren a Algemesi i que-
daren emmagatzema-
des al'espera d'un futur
incert, doncs el director
veia un fons patrimo-
nial molt interessant,
ja per la seua vessant
material com per el seu
valor relacionat amb el
patrimoni immaterial,
pero sobretot per el va-
lor que podia aportar
a la societat a I'hora de
ser gestionat.

No obstant, degut a
la falta de personal al
museu d’Algemesti i la
necessitat d’'inversié en
investigacié per part
del consistori, de mo-
ment havia de quedar
emmagatzemat, tal i
com s’havia traslladat,

a l'espera de que al-
gun individu interessat
aprofundira en el seu
estudi. 1 encara que
Teresa Asensi, treba-
lladora subalterna del
museu, i Isabel Calero,
contractada temporal-
ment durant el periode
de recepcié del fons,
“van intervenir per a
que fos guardata una de
les estancies del entorn
museistic”, explica el di-
rector, va quedar arra-
conat fins que un estu-
diant del grau d’'Historia

Imatge superior, Imatge
5: Cayetana Fitz-James
Stuart, la duquessa d'Alba,
vestida de valenciana amb
un conjunt confeccionat
per Casa Insa. Font: J.
Derrey, 1964.

Davall, Imatge 5: Cartell
cinematografic de la
pel-licula Pequefieces
dirigida per Juan de
Ordufia i protagonitzada
per el famés tandem
cinematografic dels
cinquanta Jorge Mistral
i Aurora Bautista. Font:
CIFESA, 1950.



Imatge 7: Muntatge de les mostres expositives i treball amb les modistes al 2017 per a un seguit

de I'Art a la UV, Guillem Alventosa Talamantes,
va veure les grans possibilitats d’investigacio i
va iniciar un projecte de forma personal, avalat
pel museu, per traure a la llum uns continguts
de gran valor historic i cultural, doncs de ve-
gades, degut a l'escassetat de personal, l'area
d’investigacio i de recuperacié és inconcebible
—iimpossible— sense la col-laboracio continua-
da d’estudiants i becaris (Blasco Nacher, 2018:
6).

2. UN PROJECTE TEXTIL DE GESTIO
SOCIOCULTURAL

2.1 La rehabilitacié i posada en valor del
fons Carmen Ferrés-Casa Insa

L’'any 2014 va ser quan va comencar el pro-
jecte de posada en valor d’aquella part del
fons Insa que havia arribat al Museu Valencia
de la Festa a Algemesi. Encara sent estudiant
d’historia de l'art, i mitjancant les practiques
formatives curriculars, vaig entrar en contac-
te amb el director del museu, Julio R. Blasco,
buscant un lloc on comencar a aplicar els co-
neixements apresos durant el grau, des d'un
punt de vista practic i guiat per un mentor amb
experiencia al mén de la museologia i museo-
grafia.

Em vaig assabentar que al museu es salva-
guardava un fons relacionat amb aquella espe-
cialitat de la historia de I'art que hem cridava

d’exposicions al Museu Valencia de la Festa.
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l'atencid, aquella desconeguda pero interessant
historia téxtil i de l'indument que s’havia men-
cionat en alguna ocasié durant el grau, perd
mai se n’havia aprofundit. A les installacions
d’aquell convent dominica del segle XVI —seu
del museu d’Algemesi— es trobava una interes-
santissima col-leccid téxtil que hem podia aju-
dar a aprofundir en aquest coneixement, inves-
tigar i desenvolupar projectes relacionats amb
aquesta disciplina que desconeixia pero estava
dispost a investigar.

Com a historiador de l'art en formacié, hem
vaig adonar que la indumentaria havia estat una
especialitat dins de les arts aplicades sempre
deixada un poc en l'oblit, un fet que em crida-
va l'atencié perque aquesta podia oferir moltes
possibilitats —bé a I'hora de la investigacio, la
gestio cultural, la mediacio artistica..—. També
per la seua transversalitat, doncs es nodria de
moltes disciplines i tipologies artistiques a les
quals s’estenen les seues arrels (disseny, mo-
disteria, confeccid, orfebreria, pintura, brodat,
geometria, estética..) oferint una lectura his-
torica molt amplia i interesant, sobretot en un
cas com el d’Algemesi, on es gaudia d'un fons
d'indumentaria que es podia complementar molt
bé amb un museu dedicat a un patrimoni im-
material de la humanitat on la seda i l'indument
tenien un protagonisme tan important.

Amb l'ajuda del director em vaig disposar a
encetar un projecte que va comencar per des-
embalar i organitzar un fons arraconat en una
cambra a l'espera d’investigacio.
Era llavors quan el primer obsta-
cle ens apareixia, i pareixia que tot
allb que m’havien estat explicant
al grau era més teoria que practi-
ca. El director m’ho comunicava
des del primer moment, i és que
al mon de la museologia una cosa
molt important es coneixer la ves-
sant cientifica i altra es la museo-
grafia, una part de la qual consis-
teix en aplicar la teoria a I'entorn
real, posar els peus al terra i ser
conscients del continent exposi-
tiu, les possibilitats i el pressupost
amb que es treballa.

Es tractava d'una colleccio
molt nombrosa, algunes peces de
la qual ja havien estat penjades en
una mena de penjadors improvi-
sats amb materials de les antigues
escoles taller que s’havien dut a
terme al museu —des de la sego-
na meitat dels anys noranta i fins
2014, aproximadament—. El pro-



blema era que no existia ningun ti-
pus d’'inventari ni cataleg, tampoc
recursos per elaborar-lo ni cap
tipus de projecte ni protocol que
s’havera establit per treballar amb
el fons.

Es va encetar llavors un pro-

jecte d'organitzacidé, inventari i
catalogacié d’algunes peces del
fons seguint l'estandarditzat DO-
MUS, perd amb una mera base de
dades Microsoft Access, ja que es
tractava dels recursos dels quals
disposavem. Un projecte que va
ser més be practic i es va trobar
de nou amb alguns obstacles de-
gut al poc financament per part
de les institucions als xicotets mu-
seus locals. El que va restar va ser
linventariat d’algunes peces en
una base de dades, a la qual des-
prés s’afegiria el treball més ex-
tens —a 2018— d’'una estudiant de
Conservacié i Gestio del Patrimo-
ni, Gemma Alpuente, tot de forma
desinteressada.

Al no rebre suport econdomic
ni tecnologic per seguir amb la
catalogacid, la posada en valor va
seguir un cami més practic, sobre-
tot perque com hem comentava el
director, malauradament les insti-
tucions demandaven veure resul-
tats visuals per poder confiar en
el projecte. Per tant el procés es va
encaminar cap al muntatge i orga-
nitzacié d'una sala de conservacio
(dins de les possibilitats existents)
on per tipologies de vestimenta es
va fer una seleccié de les peces
mes representatives, seguint un
esquema molt similar a com ha-
via estat emmagatzemat el fons a
la seua antiga ubicacio.

Amb els poquets recursos disponibles —fet
que es remarca perque sera un tret constant du-
rant tot el projecte— i ajuda d’altres becaris, el
treball de practiques va continuar amb la Dipu
et Beca, i durant l'estiu de 2014 es varen seguir
organitzant totes aquestes peces per veure tot
allo que formava part del fons, doncs era tanta
la quantitat —al voltant de 2000 peces— que no
es sabia el que es trobava dins de les caixes on
estava emmagatzemat.

Malauradament descobrirem que una part
d’aquest patrimoni havia estat intervingut des de
la seua arribada a la localitat d’Algemesi, doncs

el consistori havia donat el consentiment perque
S’'emprara a representacions teatrals, espectacles i
cavalcades per part d’associacions locals, restant-
li valor com a patrimoni historic. Sobretot una part
del fons que havia estat depositada per falta d’espai
a uns magatzems de I'Ajuntament, i algunes pe-
ces del qual no havien sigut tornades al seu lloc
d’origen sent espoliades sense que el director po-
gués fer res, ja que es trobava fora del seu domini.
Va ser llavors quan es va prendre una deci-
sié: buscant crear una consciencia patrimonial
i de proteccio, es va comunicar al consistori que
el fons restaria al museu com un bé patrimonial

Imatges 8a i 8b: Treballs
amb les modistes al 2018.



Imatges 9: Cartell de I'exposicié “Puntades de modernitat: Moda i cultura als bojos anys 20”. 2019.
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destinat Unicament a I'exposicid i, en tot cas, a la
recreacio historica dins de les installacions del
museu i baix la supervisi¢ de professionals.Sols
allo que foren disfresses contemporanies i de
qualitat més baixa podria ser emprat per especta-
cles,illavors es va procedir a una segona seleccio
i organitzacio, per ubicar les peces de vertader
valor historic a les instal-lacions museistiques.
Després d’aquesta organitzacio, es preveia
digitalitzar i crear un cataleg amb tot el que for-
mava part de la col-leccid, ja que al desembalar-
la, peces de gran qualitat i amb teixits molt in-
teressants aparegueren —seda, teixits llaurats,
vellut estampat, brodats..—, sobretot en relacié
a indumentaria festiva, tradicional i cinemato-
grafica, per0 també indumentaria civil, restes
d’alguns teixits i ornamentacio. Algunes parts
del fons havien aparegut mutilades com ja hem
dit, faltaven conjunts que en un inici havien arri-
bat complets, s’havien modificat algunes peces
per a les representacions teatrals i cavalcades
i no es pogueren recuperar alguns dels vestits.
No obstant, aquesta iniciativa de catalogacio es
va deixar en stand by fins que s’aconseguiren

els mitjans tecnoldgics i econoOmics corres-
ponents per dur-la a terme i de forma digital
—moment que encara no hi ha arribat— quan
va sorgir una nova proposta més practica i que
donava un nou enfocament al projecte.

Després de realitzar una xicoteta mostra ex-
positiva amb quatre peces, aquesta va cridar
l'atencié del consistori i llavors va sorgir una
iniciativa practica molt interessant. Es va propo-
sar crear un taller de rehabilitacié del fons, mi-
tjancant els programes socials i de foment del
treball del Servei Valencia d’Ocupacio i Forma-
cié (SERVEF), en collaboracié amb I'Agencia de
Desenvolupament Local (ADL) i sota la meua di-
reccio, com a supervisor —ja que havia encetat el
projecte— coneixedor de la colleccid i que hau-
ria de vetllar per la salvaguarda del fons durant el
programaila seua gestio. Aixi doncs, per poder-la
realitzar, vaig aconseguir la beca de post-grau de
I'Ajuntament després d'un periode de voluntariat.

Ens trobavem davant d'una proposta molt enri-
quidora i que comencava a assentar el que seria el
futur d’aquest projecte, que anomenem de gestio
sociocultural, perqué te una vessant molt social.



El fons aportava la part patrimonial i historica, el
meu procés de formacid la part teorica i cientifica
—ja que em trobava duent a terme un postgrau
en Gestio i Conservacié del Patrimoni Cultural
a 'UNED—, pero a més a meés, aquesta innova-
dora proposta de treball, servia per fer reviure un
ofici lligat de forma directa amb el llegat de Casa
Insa, la modisteria i la costura. Un equip de 6 mo-
distes en un periode de 6 mesos, va ser contractat
per I'ajuntament de la localitat a través de progra-
mes de foment del treball per persones aturades
en periodes de llarga duracio. Aquest equip es va
encarregar de rehabilitar les peces i, per tant, po-
der dur a terme les primeres mostres expositives
enrelaci6 al fons, que en aquell momentno es tro-
bava en condicions per ser exposat (imatges 71 8,
en les pagines 36 i 37, respectivament).

El resultat va ser d’allo més exitds, doncs se-
guint les directrius de I'Institut Valencia de Con-
servacio, Restauracio i Investigacié (IVCR) —el
qual visitarem junt amb les empleades i amb el
que vam mantindre conversacions—, es va dur
a terme un treball de rehabilitacié on es fusio-
naren els meus coneixements teorics sobre in-
dumentaria historica, que havia anat adquirint,
amb allo practic que ens havia aconsellat 'TVCR
ila saviesa de les modistes a I'hora de tractar els
teixits i rehabilitar tan valuoses peces histori-
ques —fet que els va crear una gran sensibilitat
patrimonial—. Pareixia que el fons Insa tornava a
viure una segona etapa de joventut com ho havia
fet a les seues instal-lacions originaries i, amb un
metode molt similar, 1a confeccid tradicional.

La implicacié de tots els que pertanyien al
projecte va suposar que funcionara d'una ma-
nera molt dinamica, les modistes es trobaven
molt motivades —inclis moltes vegades apor-
taren el seu propi material per a les rehabilita-
cions, com teixits, ornaments i fils antics que
guardaven a casa com heréncia familiar— ja que
no sols es treia a la llum el fons, sin6é que també
es ficava en valor el seu ofici, una professié en
I'oblit i mal tractada economicament com era
la costura i la confeccid. Perd al mateix temps
aprenien nous aspectes de la seua professié —a
través de les aportacions teoriques que rebiem
de IVCR o que anaven aprenent amb la forma-
cid que rebien per el meu propi compte i jo els
transmetia—. A més a més, es tractava del pri-
mer projecte de foment del treball completa-
ment conformat per el sexe femeni i amb pers-
pectiva de genere, un aspecte molt interessant,
que va calar molt fons entre les treballadores de
la primera generacio del programa.

Es aixi com a 2015 va sorgir “L'art de vestir-
se: Historia de la indumentaria femenina a
Occident”, primera mostra expositiva a la sala

www.asjordi.org

[€IIEY] Bernat Alventosa Talamantes

d’exposicions temporals del museu que es va
dedicar completament al discurs de la historia
de la moda com a mitja didactic per difondre
la historia occidental. Un recorregut partint del
mon antic que arribava fins el segle XX amb una
selecci6 de peces i ornaments d'indumentaria
civil i historica part del fons de la Casa Insa al
museu.

Per dur a terme aquesta primera exposicio
es va tindre en compte el discurs museografic
baix els consells del director, on I'objectiu era
donar a coneixer la moda des d'un punt de vista
diferent com es la lectura sodcio-politica i etho-
grafica del passat, prenent I'indument com a fil
conductor i posant en valor un fons patrimonial.
Es important destacar la resposta que va tindre
aquesta primera mostra, i el que va suposar per
a la colleccid. Des d’aquest moment el trans-
curs de la mateixa canviaria per complet, enca-
ra que no de forma immediata.

La primera exposicid0 va moure un interes
per el fons textil del museu que va partir de les
treballadores, entusiasmades amb el treball i
que comencaren a difondre en els seus ambits
socials i de treball el coneixement que havien
adquirit durant el programa, animant a la pobla-
ci6 a visitar els resultats. Aco va suposar un gran
éxitivaportar a una segona, tercera i quarta edi-
ci6 del programa, cadascuna d’elles dedicades a
diferents tematiques i que acompanyaven a les
meues investigacions —bé de forma voluntaria
i no remunerada o bé amb contractes tempo-
rals— entorn a la historia de I'indument, cadas-
cuna d’elles acompanyada amb una mostra ex-
positiva: “Teixint la historia: Historia de la moda
a Occident” a 2016, “Ritus de pas” a 2017, “Ses-
sié continua: Indumentaria als mitjans audiovi-
suals espanyols” a 2018, “Puntades de moderni-
tat: Moda i cultura als bojos anys 20”a 2019... Un
seguit d’exposicions que foren possibles gracies
als programes d’ocupacio del SERVEF any rere
any, i amb el suport de I'ajustat pressupost del
Museu Valencia de la Festa.

Un aspecte molt important i dactualitat
podriem dir que va ser la forma amb la qual
decidirem tractar de rehabilitar el fons des
del primer moment, on de nou entrava en joc
I'enginy, ja que el pressupost era molt ajustat.
La sostenibilitat ha estat present durant tot el
procés, sobretot a I'hora d’emprar materials per
intervindre els antics teixits, en molt mal estat
en algunes ocasions. Aixi doncs, es va tractar
de reaprofitar alld que el fons ens podia oferir
i que no suposava fer malbé el patrimoni que
haviem rebut. Antics retalls, xicotetes restes
d’'ornamentacié, botons, fils originals, folres,
entreteles, tot un seguit de materials que ens
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va arribar com a rebuig i que ara aprofitavem
treballant de forma delicada per intervenir les
peces —sempre consultant-ho amb experts o
acudint a fonts que ens informaren—, prenent
decisions en equip i sobretot evitant aquella
part de la colleccié que necessitara una res-
tauracié més tecnica i especialitzada i que ens
hem limitat simplement a emmagatzemar, ja
que com m’agrada remarcar el que nosaltres
hem fet es rehabilitar, que no restaurar, ja que
d’aixd se n'ocupen els experts en conservacio i
restauracio de béns culturals.

Pero0 aquesta sostenibilitat ha estat encara més
acusada quan el discurs expositiu que acompan-
yava al projecte de cada any ho demanava. Si
era necessari realitzar alguna reproduccio d'una
peca historica —el que nosaltres anomenem
peca d’estil— per emplenar els buits en el dis-
curs i que aquest fora més complet per als visi-
tants, sempre ho hem fet amb materials reciclats,
tractant de ser el més fidels a la realitat historica
d’aquella peca a reproduir, acudint a bibliografia
sobre historia de la moda, com les publicacions
de la conservadora i historiadora de la moda
britanica Janet Arnold —la serie de Patterns of
Fashion— acompanyades de patrons originals i
figurins historics com els de la Moda Elegante o
metodes de confeccid com el Sistema Marti de
Missé i Amador. Per0 sobretot, si era necessari
acudir a teixits de nova compra, es feia emprant
aquells elaborats de forma respectuosa amb la
naturalesa: modificant-los amb tints naturals
(henna, indi, safra..), i productes teéxtils proce-
dents de negocis locals que impulsaren la eco-
nomia d’Algemesi o foren elaborats al nostre
entorn.

Naixia aixi una proposta de gestio¢ alterna-
tiva d'un fons textil historic davant els pocs
recursos en moments de recessié econo-
mica, perd amb forta implicacié social, en
collaboracié amb I'ADL seguint un projecte
d'investigacié avalat pel museu. Una férmula
que juntament amb I'exit de les primeres edi-
cions del projecte, acompanyades d'una expo-
sicio fisica i visitable dels resultats i la voluntat
dels participants per tirar endavant el projec-
te, es va culminar amb la reforma —encara en
procés— d'una sala que es dedicava a les expo-
sicions temporals i va ser adaptada amb ajuda
de les brigades de treball de I'ajuntament per
ser permanentment —la sala Carmen Ferrés,
ultima propietaria de la Casa Insa— destinada
ales propostes sobre la indumentaria com mi-
tja transversal i multidisciplinari per viatjar a
través de la historia i tractar temes com I'art, la
societat, la musica, la dansa, I'antropologia, la
cinematografia, etc...

2.2 Dinamitzacié i mediacié artistica del
fons a través de la recreacié

Hem parlat de I'arribada, la rehabilitacio i
posada en valor de la col-leccié Insa al Museu
Valencia de la Festa, perd una de les parts més
importants i que ha estat essencial durant tot
aquest procés per aconseguir un apropament
de la colleccid i una mediacio exitosa, ha sigut
la forma en que 'hem treballat amb el context
social més immediat del museu, com son els
mateixos veins de la poblacié d’Algemesi, una
forma de treball que a poc a poc ha anat es-
tenent-se fins a arribar més enlla de la nostra
localitat.

A 2016, i després de la presentacio de la se-
gona mostra expositiva, buscavem una forma
de seguir dinamitzant i aplegar a un ventall més
ampli de public per donar a conéixer la nostra
tasca i difondre la idea de I'indument com a fil
conductor de la historia i amb grans possibili-
tats de transversalitat. Per realitzar-ho, vaig es-
tar consultant treballs de didactica de museus
de la moda i el vestit, de fundacions, conserva-
dors, colleccionistes i historiadors d’arreu del
mon, i em va cridar especialment I'atencié un
tipus d’esdeveniment molt caracteristic de les
colleccions privades dindumentaria ameri-
canes, on es realitzaven jornades de recreacio
mitjancant desfilades per veure I'evolucio de la
silueta en un moment concret de la historia.

Aquest fet em va resultar molt curids, pero al
mateix temps molt atractiu i amb possibilitats a
la nostra col-leccid, ja que es tractava d'un fons
que incloia peces més contemporanies que en-
cara podien ser utilitzades baix una supervisio
i dintre d'un continent com era el museu. Es
per aquesta ra¢ que vaig proposar al director
realitzar una primera desfilada historica per,
mitjancant una conducci6 a tall de visita guia-
da on, com a comissari mediaria amb el public
contextualitzant allo que veien a la desfilada, es
faria un viatge a través de la moda i la historia
seguint una tematica exacta.

Aixi és com es va plantejar la primera des-
filada historica, “L.a moda en temps de canvis:
La silueta femenina al segle XX”, una proposta
per a la qual vaig decidir apropar el museu i
la col-leccid a la poblacio jove, i per tant bus-
car models que volgueren involucrar-se en el
projecte, per ser caracteritzades i formar part
de la desfilada. Per a la meua sorpresa, no sols
vaig obtenir una bona resposta, siné que vaig
aconseguir que participaren estudiants d’art
dramatic, dansa, interpretacié, maquillatge,
estetica, perruqueria... que li donaren a la des-
filada una posada en escena de gran qualitat i
que, acompanyada per l'ajuda dels esponsors



Guillem Bernat Alventosa Talamantes

Imatges 10, 11 i 12: Diferents models caracteritzades a
la desfilada de 2019 “Moda, cuplet i varietés - Desfilada

histérica ". Fotos: Ximo Tomas.
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que també vaig haver de
buscar: fotografs, perruque-
ries, maquilladores i cen-
tres d’estetica locals que
volgueren collaborar en
I'espectacle, tot de forma
desinteressada, va resultar
en un projecte exitdés que
es va haver de repetir en la
seua primera edicié davant
I'afluéncia del public.

A partir d’aquest mo-
ment, la desfilada de re-
creacié s’ha convertit en
una part essencial de la
dinamitzacié del fons Car-
men Ferrés-Casa Insa i
es realitza any rere any.

Lultima, a 2019, va impli-

car una trentena de nego-

cis locals, orfebres i de nou

estudiants i professionals

del mon del maquillatge, la

perruqueria, I'estetica, la in-

terpretacio, la dansa... Perd

el més interessant és la for-

ma en qué atreu i renova

el public del museu, ja que

aquest es converteix en un espai d’'investigacio
i aprenentatge, per una banda sobre la historia
de l'estilisme, el maquillatge, la perruqueria
i la musica, que com a comissari realitze per
assessorar els esponsors i orientar-los a I'hora
de dur a terme les feines de caracteritzacio pel
dia de la desfilada, i per altra banda per als jo-
ves que acudeixen als assajos, s'involucren en
les jornades, i aprenen sobre moda pero tam-
bé sobre un espai com és el Museu Valencia
de la Festa, que comencen a veure ja no com
un mer aparador d’obres d’art, siné com un
espai viu en el qual interactuar, gaudir de la
cultura i acudir per realitzar i proposar projec-
tes creatius.

L'éxit de la férmula és el treball en equip, un
treball que naix de la mateixa iniciativa de la po-
blacié com succeeix amb la festivitat de la Mare
de Déu de la Salut, de forma desinteressada i
que no pretén buscar cap benefici economic
pero si assolir un clar objectiu, establir rela-
cions humanes, gaudir de la cultura, aprendre
de les tradicions, i fer-ho tot en un ambient sa
i d’aprenentatge mutu i multidisciplinari molt
fructifer. Un espectacle que atrau al mateix
temps a un ampli ventall de public de totes les
edats, ja per la seua vessant estética com pel
seu contingut historic i el continent on es du a
terme.

Es d’aquesta manera com la colleccié sha
donat a conéixer al gros de la poblacid, tant
d’Algemesi com de ciutats properes, ja que, la di-
fusio de la desfilada per televisio, la participacio
de joves daltres localitats, i el boca a boca no sols
plena les nostres installacions el dia de les jorna-
des sind que ens ha portat a fer créixer el volum
del fons, amb donacions i cessions multiples de
visitants o aquells que han acudit a I'espectacle
i han gaudit davant la cura i 'empeny amb que
mostrem al patrimoni que salvaguardem, que
han decidit delegar-nos el seu propi.

Aixi doncs, actualment el fons Carmen Fe-
rrés-Casa Insa es troba en ple creixement, per
les continues donacions que es fan, perd tam-
bé cessions a les mostres expositives i desfila-
des, ja per part de veins i visitants del museu,
colleccions privades en els quals hem entrat
en contacte, o pel meu propi conter, com a
comissari i investigador, ja que he comencat
a colleccionar peces d’indumentaria que he
cedit per les exposicions i les desfilades, po-
dent cobrir buits dels quals algunes vegades
la colleccié Insa mancava per falta de pres-
supost es podien emplenar solament amb re-
produccions- d’aquesta manera, la poblacié
d’Algemesi s’ha acostumat i ha adquirit aquest
patrimoni com a part essencial i vertebradora
fonamental del museu.

www.asjordi.org



3. REFLEXIO

Anys de treball i esfor¢, confianca en el pro-
jecte de gestié sociocultural, ens han portat a
cultivar alguns exits. Elaborar un cataleg escrit
financat per I'Ajuntament d’Algemesi, “Enfilar
I'agulla: Historia de la moda a Occident”, a 2018
i en collaboracié amb distints col-lectius locals,
per deixar constancia del treball realitzat iles in-
vestigacions en curs que estava duent a terme;
I'impuls d’estudis d'investigacio paral-lels realit-
zats per estudiants de Conservacio i Gestio a la
UV o Disseny Grafic al Centre Oficial d’Estudis
Superiors Barreira; realitzar un conveni i treba-
llar ma a ma amb Francis Montesinos i la seua
empresa Montesinosworld a I'estiu de 2019 per
rehabilitar el fons téxtil historic de la seua tra-
jectoria per la celebracio del seu 50 aniversari
almon de lamoda, amb una desfilada com a re-

BIBLIOGRAFIA:

sultat “Francis Montesinos:
Arte, historia y moda”; signar
convenis de collaboracio
i salvaguarda del patrimo-
ni amb institucions com la
Universitat de Valencia amb
el projecte Silknow i I'Institut
de la Seda d’Espanya, que
ha proposat declarar a Alge-
mesi municipi creatiu de la
seda...
No obstant queda molta
feina per fer, comencant per
donar una visi¢ didactica i
dinamitzar amb tallers edu-
catius per totes les edats la
col-leccié, proposar un pro-
jecte d'innovacio educativa,
establir una rutina de visites
guiades, crear una cambra
de conservaci6é ignifuga i
adequada per al fons, culmi-
nar la sala expositiva amb la
illuminacié i climatitzacio
adequada, invertir en perso-
nal, la creacid i digitalitzacio
d'un cataleg i inventari mo-
dernitzat, entre moltes altres
mesures que queden en l'aire i depenen d'una
inversid necessaria davant un fons amb verta-
der valor dins del camp de la investigaci6 i que
fa la colleccié del Museu Valencia de la Festa
Unica, tant des del punt de vista de gestié com
per la varietat de projectes que sorgeixen d'un
sol punt de partida.

Perd és en aquest moment on em sorgeix un
dubte, després d’aquests resultats exitosos de
dinamitzacio, on el public demana més oferta
cultural en relacio a la colleccid i les possibili-
tats que mostra aquesta tant com el seu propi
continent expositiu, que necessita una forta re-
novacio6 d’installacions -ino per la falta de crea-
tivitat, enginy i voluntat per part de la seua gestio
interna- que s’ha de fer per no deixar-la perdre
i que d'una vegada les institucions confien en la
seua necessaria inversio?

Aquesta ja és un altra historia. |

En el centre de la pagina,
imatge 13: Portada

del cataleg i guia
d'indumentaria "Enfilar
I'agulla: Historia de la
moda a Occident”. Font:
Ajuntament d’Algemesi.
2018.
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RESUMEN:

Durante el siglo XIX y principios del siglo XX, las condicio-
nes laborales de los trabajadores eran precarias, asi como las
condiciones de vida, incluidas las viviendas, alimentacion, el
agua y otras relacionadas con la salubridad. Esto hacia que
la morbimortalidad, especialmente la infantil, fuese muy im-
portante y les estructuras sanitarias no podian responder a
las necesidades para una mayor salud de los ciudadanos. Un
industrial y mecenas que vivia y trabajaba en Alcoi principal-
mente, dejd escrito que, entre otros, uno de los benefactores de
su legado, fuese el pueblo de Alcoi, pero fundamentalmente la
clase trabajadora, los pobres. En ese sentido, mando construir
un hospital, el hospital civil de Oliver (en honor a su apellido),
dirigido a dar soporte sanitario gratuito especialmente a los
obreros. Un hospital de vanguardia para aquella época. Pasa-
dos los anos el edificio sufrié la consecuente degradacion del
paso de los aflos y tanto el ayuntamiento como sus herederos,
lo cedieron a la Generalitat, la cual al mismo tiempo hizo una
cesion de uso y mejora a una empresa privada para construir
un hogar de la tercera edad, mayoritariamente privado, es de-
cir, con animo de lucro. La cuestion que nos falta por saber es
si realmente era eso lo que D. Agustin hubiese querido para
su legado.

PALABRAS CLAVE:

Alcoi, Hospital, Legado, Revolucion industrial.

EL HOSPITAL GIVIL DE OLIVER DE ALGOI. EL LEGADO
DE D. AGUSTIN OLIVER
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ABSTRACT:

During the nineteenth and early twentieth centuries, the
working conditions of the workers were precarious, as were
the living conditions, including housing, food, water and
others items or matters related to health. This made morbi
dity and mortality, especially in children, very important and
health structures could not respond to the needs for greater
health of citizens. An industrialist and patron who lived and
worked in Alcoi, mainly, wrote that among others, one of the
benefactors of his legacy was the people of Alcoi, but mainly
the working class, the poor people. In that sense, he ordered
the construction of a Hospital, Oliver's civil hospital (in honor
of his last name), aimed at providing free health support espe
cially to workers. An avant-garde hospital for that time. After
the years the building suffered the consequent degradation of
the passing of the years and both the town hall and the heirs,
transferred it to the Generalitat, which at the same time made
a transfer of use and improvement to a private company to
build a home of the senior citizens, mostly private, that is, for
profit. The question we still need to know is if that really was
what Mr. Agustin would haye wanted for his legacy.
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INTRODUCCIO

Molt s’ha escrit sobre I'hospital d’'Oliver, avui
convertit en residencia de la tercera edat, i sobre
la figura del seu mecenes N'Agustin Oliver. No
és doncs el proposit d’aquest article insistir-hi al
respecte, pero passat el temps si que voldriem fer
una analisi al voltant del testament de tan il-lustre
industrial alcoia del segle XIX, per a poder ob-
servar si els proposits i objectius que portaren a
aquest illustre industrial a donar suport al poble
d’Alcoi i als seus habitants ha estat acomplit o al
contrari s’ha fet cas omis a la seua ultima voluntat.

Per0 és important partir d'una analisi de la si-
tuacié de I'Alcoi del segle XIX, per a comprendre
millor les necessitats assistencials que es presen-
taven en aquell moment i quines solucions calia
donar, en materia socio-sanitaria que poguera
justificar la creacié d'un nou hospital a Alcoi.

Malgrat que l'objectiu ultim d’aquest arti-
cle és el de ponderar si el llegat material de
N’'Agustin Oliver ha estat emprat tal i com ell
pretenia i va deixar palés al seu testament.

SITUACIO SOCIAL | REVOLUCIO
INDUSTRIAL

Dificilment es pot entendre la problematica
de qualsevol poblacié en una determinada épo-
ca sense tindre coneixement de la situacid so-

cial, si no sabem quines van ser les condicions
de vida dels ciutadans i si ho volem relacionar
amb els aspectes de salut, poder relacionar
aquests aspectes amb les malalties d’aleshores.
Moments d’'importants canvis socials relacionats
fonamentalment amb la revolucid industrial.

En el tema salut, els canvis van comportar un
augment de l'esperanca de vida, amb una clara
disminucio de la mortalitat infantil i perinatal, a
més de la caiguda espectacular de les taxes de
mortalitat, a expenses fonamentalment dels nens.

Perd quedava feina per fer especialment
entre la classe obrera, que vivia en unes con-
dicions molt precaries, 1o qual queda palés als
informes de les Juntes Municipals de sanitatia
la propia premsa del moment, on es reflectia la
pobresa social i les seues conseqiiencies:

L'habitacié de I'obrer té reduidissim es-
pai... horroritza pensar com en una cambra
on a penes cap més d’un llit, de sostre baix i
sense més obertura que la porta d’entrada,
s'entreguen en bragos de Morfeu, quatre
éssers[...] tal és I'habitacié d’un obrer alcoia,
dic mal, el formiguer, on apilat, viu morint el
qui es basament de I'edifici social... !

Si mal estaven les vivendes, pitjor estava
I'economia domestica a casa dels treballadors.
Condicions prou dolentes en general, ja que di-
ficilment podien guanyar per cobrir les necessi-
tats més urgents de la vida.

II-lustracié de I'Hospital apareguda a la revista La Hormiga de Oro (1884, Barcelona, nim. XXXVI, pag. 565).
A pesar ser publicada al costat d'una breu nota de premsa, en ella ja es destaca la importancia de I'edifici
per a la localitat d'Alcoi. Font: Biblioteca Nacional d'Espanya.
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Gravat amb motiu de la
inauguracié de ['Hospital
Civil d'Oliver, tal com
apareix en La llustracion
Espafola y Americana
(1877, Madrid, nam. XXIX,
péag. 77). En la il-lustracid
es pot apreciar el pas

de la comitiva oficial per
a la inauguracio I'1 de
juliol de 1877, el trasllat
de les restes mortals

de N'Agustin Oliver al
panted de ['Hospital i
dues vistes (panorami-
ca i fagana) de I'edifici.
Il-lustracié: D.S.P. Biblio-
teca Nacional d'Espanya.

46 anii

La baixa economiailes pessimes condicions
higieniques feien d’Alcoi una ciutat on les taxes
de mortalitat, fonamentalment la infantil, eren
molt elevades. Tan fou aixi que el 51'26% dels
morts d’entre 1871 i 1900 tenien menys de 5
anys (Aracil i Bonafé, 1974).

Un altre aspecte a considerar, i amb una
rellevancia especial dins del factors con-
dicionants en el procés d’emmalaltir, fou
l'alimentacio, insuficient per als obrers tant
en qualitat perd sobre tot en quantitat, degut a
I'escas sou que els obligava a seguir un régim
basicament vegetal, el que unit a les excessi-
ves hores de treball perjudicava seriosament la
seua salut?

Hi havia altres factors a més dels esmentats
que incidien sobre la salut de la poblacié obrera,
els quals son analitzats per les Juntes Munici-
pals de Sanitat donant una visio prou aclarido-
ra de la relacio existent entre les condicions de
vida i les malalties:

[...] les condicions especials que reunei-
xen els edifici industrials, como sén, calor,
humitat, amuntegament dels obrers, escas-
sa cubicacié atmosférica, ventilacié defec-
tuosa, mateéries organiques i inorganiques
que constitueixen les primeres mateéries de
qualsevol industria.

Aquestos elements son tots ells propis per a
servir de bressol a eixos diminuts éssers anome-
nats per Sedillot microbis, que gracies als estudis
de Pasteur, Koch o Charriez Bouchart, glories de la
medicinamoderna (s. XIX), coneixem i sabem que
constitueixen moltes vegades, focus d’infeccio.

Essent Alcoi, per les seves circumstan-
cies, una poblacié eminentment industrial,
ens adonarem de la miséria fisiologica, filla
de multiples causes antihigiéniques que li
son propies, constitueix en dltim terme el
fonament de totes les afeccions designa-
des per Bouchart, malalties per retard de
la nutricié. 3

També Aracil i Bonafé, al seu llibre Industria-
litzacio al Pais Valencia: el cas d Alcoi, revisen
aquests condicions i parlen de precarietats, en
I'apilament, les vivendes, la manca d’higiene,
les prolongades jornades laborals, els baixos
sous i la mala alimentacid, foren determinants
per a que es produiren epidémies i contagis.
Se sabia que el resultat era la disminucid de la
robustesa, talla i fecunditat, major mortalitat ge-
neral i infantil i major morbiditat®.

Igualment, Ricardo Revenga al seu llibre La
Muerte en Esparia de 1904, es fa resso de la si-
tuacio alcoiana:

Alcoi és un pais on la industria esta molt
desenrotllada i els tallers i fabriques sén
molt nombrosos. La poblacié obrera viu
amuntegada alli o, al menys, es reuneix tots
els dies a llocs dels que ningu en té cura, ni
els inspeccionen per a higienitzar-los. Que
falta aire respirable!, i qué li importa aixo
a ningu. Qué hi ha xiquets de deu i dotze
anys que treballen tantes hores al dia com
anys tenen de vidal, tant millor, aixi aug-
mentara I'heure de la familia.®

Doncs bé, si que li importava a algu que a
més s’havia avancat a la situacié i amb una
visid sanitaria i altruista, i va ser capac de pro-
moure millores per a aquests treballadors, es-
pecialment els de les condicions precaries i poc
diners, i com la seua generositat i preocupacio
anava més enlla, va permetre que I'hospital, el
seu llegat arribés a la resta de la gent de la co-
marca. [ 'important, a canvi de res. Aquesta per-
sona va ser Agustin Oliver.



La idea doncs de Agustin Oliver neix des de
la necessitat de tindre un hospital modern per a
Alcoi i la comarca, en un moment historic em-
marcat en la revolucid industrial, on les condi-
cions higiéniques i laborals eren molt precaries.
Per tant, les malalties alimentaries i les infecto-
contagies figuraven com a més freqiients, enca-
ra que també quedaven enregistrades malalties
cardiovasculars, del cervell i inclds tumors ma-
lignes.

Tot el que sabem en quant a les malalties ho
hem extret del registre de malalts (1895-1920),
on a més del diagnostic quedava escrit el nom
(genere), edat, professio (en alguns casos) i I'alta
o defuncié, pel que al tindre la data d’'ingrés po-
dem deduir el temps d’estada a I'hospital.

Aquest hospital fou fundat el dia 1 de juliol de
1877 a instancies de la junta municipal de sani-
tatigracies a I'abnegada col-laboraci6 i patroci-
ni de N'Agustin Oliver.

De fet, I'hospital va esdevenir I'eix de la sani-
tat comarcal i centre de I'evolucié médic-sani-
taria d'una ciutat que va ésser en el seu temps el
nucli més importat —i gairebé I'tinic— de la Re-
volucio Industrial al Pais Valencia i per tant, clau
d'un revolucionari canvi social determinant a
tot el segle XX. Potser el segle XXI siga una altra
historia.

Les dades de morbimortalitat les comple-
tem, a banda del registre general de malalts,
amb altres informacions de l'arxiu municipal
d’Alcoiidel Arxiu de la parroquia de Sant Maure
i Sant Francesc, per a definir millor les causes
de mortalitat d’eixa época.

Tota aquesta documentacié ens ha servit
per poder tenir un vertader Thesaurus de finals
del segle XIX. Seria inacabable poder transcriu-
re totes les malalties, pero ja veiem que des de
distints tipus de cancers fins a malalties cardio-
vasculars i respiratoris, tant actuals al segle XXI
com a diagnostics que ja no s’utilitzen, com el
del colic miserere o la ja erradicada virola (pigo-
ta), poden ser algunes de les malalties, a banda
de les fractures, cremades i altres produides per
accidents.

Perd el tema que avui ens porta a fer una
serena reflexié és el com i perque I'Hospital
d’'Oliver a esdevingut una residencia d’ancians
d’ambit privat-concertat.

L'HOSPITAL CIVIL D'OLIVER

Per tenir informacio de TI'hospital des del
seu origen podem consultar una série de lli-
bres, entre ells, per exemple, el titulat El Alcoy
del XIX 9 la medicina® del metge alcoia D. Julio

Berenguer. Alli encontrem un petit estudi de
I'hospital, on es parla dels antecedents de la
idea —recalcant la necessitat que hi havia d'un
nou hospital— de la figura de N'’Agustin Oliver,
personatge acabalat i bonhomids molt preo-
cupat per les condicions de vida de la classe
treballadora. També fa esment de les obres de
construccié de I'hospital i de l'escriptura de
fundacid, d’'on esbrinem el caracter piadds i
caritatiu de la institucié. Encontrem al mateix
llibre el programa d’actes oficials i festius del
dia de la inauguracio i, per acabar, ens ofereix
una relacié de les disposicions oficials i admi-
nistratives.

Un altre llibre consultat ha estat la Historia
religiosa de Alcoy™ de Vilaplana Gisbert, tanma-
teix tan sols ens parla dels detalls de la inaugu-
racio.

Per0 per a coneixer millor la part médica de
I'hospital cal consultar La Guia de Alcoy® de
1925, de Vicedo Sanfelipe, on queda explicada
I'estructura de I'hospital i quines funcions li es-
taven encomanades.

En quant a I'estructura, ocupa una super-
ficie de 4.260 m?, té tres cossos, el central
dedicat a capella, cuina, oficines, habitacié
del personal i altres dependéncies, unit
amb I'anterior per amplis corredors, hi ha
dues grans rotondes que formen el cen-
tre dels departaments d’homes i dones;
de cadascuna d’elles surten tres cossos
d’edifici, amb dos pisos cadasct, dedicats
a cliniques, en cada sala clinica, que sén
sis per cos, hi ha vint llits, excepte en la de
cirurgia, en la qual estan instal-lats els gabi-
nets d’electroterapia i raigs X, a proposta
dels senyors metges de I'establiment. Ja es
deia que la gran millora de les instal-lacions
només la tenien les perfectes cases de
salut. La sala d’operacions tenia cos inde-
pendent, amb llums apropiades i un gran
arsenal d'instruments. Els llits sén de ferro
i la separacié entre homes i dones és com-
pleta.

Per tant es tracta d'un edifici sobri, obra de
l'arquitecte Geronimo Granell Mundet, de pe-
dra calcaria, amb una planta de tres cossos, dos
laterals en forma de T amb dos i tres plantes
per salvar el desnivell, i un central, quadrat, de
quatre plantes. Al cos central se situa l'accés
principal amb una gran escalinata i una capella
amb planta de creu grega, en la que destaca una
potent llanterna.

Els cossos laterals son a per a malats, homes
i dones dividits,com em esmentat, i 1a part baixa
també per als diferents serveis medics. Els al-
tres pavellons, estaven destinats als distints ser-
veis i manutencio®.




10.

1.

48 anii

Lescriptura de fundacio porta data de 25 de
Juny de 1877 i l'acta d’entrega de I'hospital, I'l
d’agost de 1877.

Anys més endavant, concretament en 1907,
fou fundat el gabinet d’electroterapia i raigs X a
proposta dels senyors metges de l'establiment
—gran millora que només tenen les perfectes
cases de salut—. La sala d’'operacions forma cos
independent, amb llums apropiades i un gran
arsenal d’'instruments. L'assistencia del malalts
fou encomanda a les monges Carmelites de la
Caritat.

Una altra data important en aquesta institu-
ci6 soci-sanitaria fou I'any 1930, al incorporar
un pavelld antituberculds, degut a I'increment
d’aquesta patologia.

Com es pot observar, I'hospital constituia
una eina importantissima per a I'assisténcia sa-
nitaria de la poblacid, tant des del punt de vista
diagnostic com terapeutic. Pensem que cada
any ingressaven a l'hospital entre 500 i 800
persones com a minim, no només d’Alcoi, tam-
bé dels pobles del voltant i tot depenent de les
epidemies que es presentaven en aquella épo-
ca, com la grip de 1918. La grip afecta aquell any
a 23.000 alcoians, produint 206 morts!©.

Actualmentl'edifici, declarat Bé d’Interés Cul-
tural, s’encontra catalogat i protegit deguts als
seus valors, historics, culturals i arquitectonics.

PERO, QUI VA SER N'AGUSTIN OLI-
VER?"

Fill d'una familia modesta, N'Agusti Oliver
Domenech, industrial i filantrop, nascut a Blanes
I'any 1790, se sap que residi a Cadis un poc abans
de 1830. Alli és on va comencar a fer negocis i
sabem que en 1862 visqué a Barcelona, on va es-
criure un primer testament, el qual va revocar i
signa el definitiu el 10 de setembre de 1866, i cinc
dies després va morir a Barcelona a I'edat de 76
anys. E1 30 de juny de 1877 les seves restes mor-
tals van ser traslladades a I'Hospital que porta el
seu nom a Alcoi, coincidint amb la inauguracio
oficial del mateix (gravat a la pag, 46).

La vinculacié amb Alcoi la tenia mitjancant
el seu amic Antonio Vicens i Varela, amb qui
constitui la societat financera Antonio Vicens
y Compania, dedicada fonamentalment al
textil. L'entitat operava principalment a Alcoi.
Lestructura financera invertia en negocis immo-
biliaris i de crediti també eren amos de fabriques
textils, molins de paper i treballaven la llana i el
cotd. Des d’'acf els negocis van anar estenent-se i
incrementant el seu patrimoni. A banda d’Alcoi i
Cadis, van arribar a tindre interessos economics
a Sevilla, Barcelona, Valéncia, Madrid i Londres.

LA IMPORTANCIA DEL TESTAMENT

Cinc dies abans de faltar, com hem dit a I'edat
de 76 anys, davant de notari de I'il lustre collegi
de Barcelona, atorga les darreres voluntats.

Va morir fadri, sense descendencia i malalt
al llit a causa d’un calcul vesical, perd conscient
i amb la ment molt clara.

Nomena dos marmessors i va deixar diners a
nebodes i nebots, i a alguns veins i criats. Tam-
bé va deixar mil duros a I'hospital del seu poble,
Blanes.

Aixi mateix, a banda de Blanes ciutat natal i
Alcoi (ciutat adoptiva), va contribuir a millorar
els hospitals de Cadis i Barcelona i les seues ca-
ses de beneficéncia. I és que el restant, que no
era poc, llega a D. José Puig y Cobos y D. Ma-
riano Gonzdlez Duefnas —dos bons amics—,
per a que utilitzaren els seus bens, liquida-
ren I'herencia i vengueren i alienaren la part
d'immobles i mobiliari, el producte dels quals
havien de distribuir entre els pobres, casa de
Beneficencia i Hospitals de les ciutats de Cadis,
Alcoi i Barcelona i entre els pobres avergonyits
de la Vila de Blanes'.

Entretots dos deuriendeferladistribucié més
convenient i que els vingués de gust. El reparti-
ment per aquest concepte assolia la xifra de més
de 6 milions de quinzets després d'impostos. En
total, entre tots dos s’encarregarien de distribuir
un total de 7.113.886 quinzets i de portar enda-
vant i a bon terme la construccié de I'hospital
d’Alcoi.

Insistim, en tot cas I'hospital estava destinat
a donar cobertura sanitaria als pobres, sobre
tot d’Alcoi —també posteriorment dels pobles
del voltant—, pero en ningun cas els 4.800.000
quinzets emprats anaven destinats a fer negoci
d’ells.

Tant fou aixi que una vegada acaba la cons-
truccid, i abans de la inauguracio oficial, el 20
de maigde 1877 I'edifici fou cedit a 'Ajuntament
d’Alcoi, cessi6 en forma de Fundacié Piadosa i
no cessio inter-vius per aixi evitar el pagament
de determinats impostos.

Un mes més tard, concretament el 25 de juny
de 1877, fou atorgada pels hereus de confianca,
José Puig i Mariano Gonzdlez, I'escriptura de de-
claracié i fundacional de I'Hospital d’Oliver, amb
vuit clausules on s’especificaven les condicions
de cessid il'objecte de la fundacié que hauria de
regir i supervisar les tasques a desenvolupar.

La primera clausula indica que l'objecte fo-
namental és I'alberg i curacié dels malalts po-
bres d’Alcoi i terme municipal, sense perjudici
de pobres d’altres poblacions, aixi com a mili-
tars, transeuints, presos i dements.



Implica clarament les obligacions de
I'Ajuntament d’Alcoi, encarregat de les depeses
de funcionament, personal i material, segons la
segona clausula i defineix la junta de patrons a
la clausula tercera.

Aixi fins a les vuit clausules per al bon fun-
cionament de la Fundacié i acompliment dels
desitjos de N'Agustin Oliver i dels
seus hereus de confianca.

Ens agradaria, no obstant, de-
tenir-nos en la quarta clausula, on
s’especifica que si I'’Ajuntament
deixés de complir I'expressat a la
segona clausula —manteniment—
cessara immediatament de tindre
representacié ala Junta de Patrons,
quedant les decisions, desti i direc-
ci6 de la institucié en mans dels he-
reus, de la forma mes convenient.

teriorment va conviure aquesta tasca amb les de
I'Assemblea local de la Creu Roja --que des de
1972 va ocupar la entrada principal--. Amb el pas
dels anys els avis van passar al preventori Mariola
la Asuncion i la Creu Roja a un lateral aproxima-
dament al 1998, on es va enfonsar el sostre en un
dels espais utilitzats per a donar classes, el qual

Ara bé, sempre i quan s’adequi als
desitjos i I'esperit del llegat del sen-
yor Oliver.

Al capitol primer del reglament
queda clar que I'establiment és pu-
blic, de caracter municipal i subjec-
te a les prescripcions de la llei de
beneficéncia i disposicions vigents.

Aixi, a Tlarticle addicional, es
deixa constancia de que qualsevol
canvi o modificacions, aconsella-
des pel pas del temps degut a les
necessitats de cada moment, deu
ser acordat per la Junta de patrons
i comunicat a I'Ajuntament per al
seu coneixement i acceptacio, i en
cas de que els canvis vinguin pro-
posta des de I’Ajuntament, aquest
els proposara a la Junta que en tot
cas es reserva la seua acceptacio.

QUINS CANVIS S'THAN FET?

A partir de finals dels anys 60
i principis dels 70, I'Hospital va
deixar de fer les seues funcions as-
sistencials i, amb el deteriorament
de I'edifici, van canviar-se les activi-
tats que alli es feien.

Fou centre sanitari fins ben en-
trat el segle XX, perd les despeses
que generava l'edifici van portar a
I'’Ajuntament a iniciar els tramits per
ala transferencia a la Generalitat Va-
lenciana en 1985. Es va convertir en
residéncia per ancians, fins a l'any
1994, al menys part de I'edifici i pos-

www.asjordi.org

Francisco Pascual Pastor

L'Hospital Civil d'Oliver
en dos moments dife-
rents de la seua historia.
La imatge superior
mostra I'entrada a I'edifici
principal en algun mo-
ment entre 1927 i 1936.
Foto: Anténio Passapor-
te. Institut del Patrimoni
Cultural d'Espanya /
Fototeca — Signatura:
LOTY-08498.

| Davall, vista panoramica
, de I'Hospital segons

una postal comercial
de I'época editada per
Papeleria La Antigua.
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obliga a deixar I'hospital buiti sense cap funcio; la
Creu Roja es va tindre que traslladar a l'estacié de
Renfe a principis del 2000.

Estem parlant dels anys entre 2002 i 2006, i
se suposa que els hereus eren informats en cada
moment dels canvis, perd deixant constancia
que, bé amb l'atencio a ancians o amb la tasca
de la Creu Roja, les premisses de N'Agustin Oli-
ver quedaven inalterables.

Aix0 esta constatat al menys fins 1986, i ja
no sabem si també a eixos moments de I'any
2000, perque a partir de l'inici del deteriora-
ment de I'edifici, i de fer-se inviable des del punt
de vista econdmic, I'’Ajuntament acorda amb
la Generalitat incorporar la infraestructura a la
xarxa assistencial residencial per a gent major,
pel que calia fer una profunda rehabilitaci6 i
adequacio integral de I'edifici, i aixi mantenir les
condicions establertes a I'escriptura fundacio-
nal i objectius establerts inicialment per la Junta
de Patrons el 17 de desembre de 1877.

Finalment I'edifici va ser rehabilitat per OHL,
amb un termini d'execucié de 30 mesos i un
cost de 6.600.000 €, a banda de I'equipament,

adquirit integrament per SOCOVA S.L. (NOVAI-
RE), oferint 140 places inicialment de les que
tan sols un ter¢ eren d'accessibilitat social, a
meés d'una part destinada a centre de dia de en-
tre 35140 places®.

Encara que a la memoria de Rehabilitacié de
OHL posa que s’ha fet conforme a les clausules i
condicions de la escriptura de declaracié i fun-
daci6 de I'Hospital Civil d’Oliver, aixi del regla-
ment establert per la Junta de Patrons i aprovat
per l'ajuntament d’Alcoi el 17 de desembre de
1877, anem a fer una série de consideracions per
apoder tindre elements de judici al respecte.

HA DEIXAT L'AJUNTAMENT D’ALCOI
DE COMPLIR AMB LES SEUES OBLI-
GACIONS? I, EN TOT CAS, HAN SE-
GUIT ELS HEREUS ELS DESITJOS | ES-
PERIT DE D. AGUSTIN OLIVER?

Fixem-nos en una anotacid del registre de la
propietat de data 9 de setembre de 1987. Hi ha
una descripcié de l'edifici i se senyala que en



eixa data esta en desus, encara que la valoracio
total de la finca és de 76.004.583 pessetes.

A més, consta un apunt de carregues, el qual
reflecteix que afecta només a les bases, condi-
cions i destinacié impostes en la constitucié de
la Fundacio i no sén altres que les d'atendre’s al
darrers objectius del llegat de N'Agusti Oliver, en
escriptura atorgada a Alcoia 25 de juny de 1887.

En la reunié de la Junta del Patronat cele-
brada el 15 de juliol de 1986, es planteja decidir
al voltant de la transmissi¢ de I'Hospital Civil
d’Oliver a la Generalitat Valenciana, i prévia-
ment aproven per unanimitat designar als enca-
rregats de dirigir 1a reunio i alcar acta. Acorden
que la reunio se celebri al despatx de l'alcaldia
d’Alcoi, acordant la composicié de la Junta se-
gons la legislacio vigent en eixe moment i acor-
den que la Junta tindra formalment capacitat
de decisié per majoria dels alli presents (docu-
ments que acompanyen a aquestes pagines).

Després d’aquests acord, es planteja que
I'tnica possibilitat de manteniment regular i
funcionament d’'una Institucié como I'Hospital
Civil de Oliver sols era possible si la Generalitat

Valenciana, tant en quant administracié d’ordre
superior i dotada de més amplis medis humans
i materials dels que poguera proporcionar el
propi Ajuntament i la societat alcoiana, es feia
carrec de I'hospital i de la seua tasca assisten-
cial.

Seguidament i per unanimitat de tots el pre-
sents, acordaren:

1. Donar pura y simplement a la Comuni-
tat Autobonoma Valenciana la finca i edifi-
ci destinat a 'Hospital Civil d’'Oliver.

2. Autoritzar al Sr. President del patronat
a la signatura d’escriptura publica de
donacio, una vegada fos acceptada per
I'organ competent de la Generalitat Va-
lenciana, quedant inscrita amb el titol de
donacié a nom de la Generalitat a Alcoi
el 9 de setembre de 1987.

Fins aci, possiblement tot correcte, doncs al
fer la donaci6 a la Generalitat s’assegurava la
continuitat de la Institucio i dels objectius de la
mateixa. Ara bé, la donaci6 pura i simple pos-
siblement comportava un risc —espero que no

En aquestes pagines,
imatges del registre de la
propietat i acta de cessié
de I'Hospital d'Oliver a
la Generalitat, on es va
acordar que la Junta tin-
dra formalment capacitat
de decisié per majoria
dels alli presents.
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contemplat— i es que la Generalitat quedava
exempta del compliment estricte de la finali-
tat ultima del testament de N'Agustin Oliver,
on s'especificava que estava destinat a donar
cobertura al pobres d’Alcoi en principi i poste-
riorment de la comarca, lo que implicitament
vol dir que en cap cas devia fer-se negoci del
mateix.

La qual cosa s‘incompleix en aquest mo-
ment, car la gestié esta portada per una empre-
sa privada.

Si hi ha una cessié de l'edifici a la Genera-
litat per a poder fer la rehabilitacid i es preser-
ven els objectius inicials, es una bona forma
de permetre mantindré el servei. Si a més hi
ha una bona oferta de places d'accessibilitat
social, igualment en linia amb les premisses
fundacionals. Pero es dona la gestié a una em-
presa privada —és a dir, amb anim de lucre— i
la part social es queda reduida al 30%. En eixe
punt les coses ja canvien, doncs no s’ha con-
vertit aleshores un llegat de beneficencia en un
negoci?

Lany 2016, concretament el 30 de juny,
s’anuncia en premsa la signatura d’'un conveni
entre SARquavite i I'Ajuntament d’Alcoi per a
I'atencio de les emergencies socials, mitjancant
el qual el centre residencial Novaire Alcoi ofe-
rira 90 estancies gratuites a I'any a persones
majors en situacié d’emergencia social.

L’acord, que fou signat per I'alcalde d’Alcoi
Antoni Francés i el director territorial de No-
vaire SARquavitae, José Antonio Rabadan,
suposava l'allotjament, durant 90 nits en habi-
tacioé doble i manutencid, de persones majors
de 60 anys que no pateixquen trastorns greus
de conducta ni malalties infeccioses, i sempre
que la capacitat del centre o permetera. Vaja,
no sé si aquest és part de l'ideari del Sr. Oliver.
Clar que afegeixen que aquestes pernocta-
cions no van a tenir cost per a les arques mu-
nicipals —només faltava—. Pero i les altres, per
afer negoci?

La nota acaba amb la referencia del direc-
tor territorial de Novaire de implicar-se amb
les necessitats del pobles on tenen serveis.
Gracies.

Avui denominada Residencia DomusVi Al-
coi, segons la propia web! es tracta "d’'una re-
sidéencia per a pacients valids y assistits que
s’encontra ubicada a Alcoi provincia d” Alacant
y disposa de 140 places”. La Residencia Domus-
Vi Alcoi es concertada i accessible des de 1.630
euros al mes. No creiem que amb aquests preus
estiga donant-se assisténcia als pobres.

Vosté que pensa D. Agustin?, estaria bé saber
la seua opinid.

| ARA QUE?

Creiem que les coses no s’han fetbéino s’ha
respectat el llegat d'un dels principals benefac-
tors del nostre poble, i anem a intentar explicar
aquest extrem.

No tenim clar en quines condicions es va
cedir l'edifici a la Generalitat, car al no con-
correr cap clausula que determinés que no es
podia negociar ni dedicar-lo a altres funcions
que no foren les establertes al testament del
seu promotor i mecenes, tampoc podem dir
que fos la Generalitat qui haja pogut incérrer
en un error.

El cas és que I'Hospital, durant molts any, va
fer la seua funcié en un moment d’expansié de
la Ciutat d’Alcoi i de la comarca, que va agafar
una importancia rellevant a la sanitat del Pais
Valencia i que es va complementar en una se-
rie de professionals i materials que ja hagues-
sin volgut tenir-los hospitals de ciutats més
grans.

Va donar resposta a una morbimortalitat
elevada, en situacions precaries i atenent tant a
rics com a pobres, i fent un auto abastiment al
contar amb vaqueria, bugaderia, cuina, etc.

Estava dotat a més amb zona d’esbarjo i re-
cuperacio, raigs X, camera hiperbarica i un
quirdfan amb llum natural, etc.

Estava assistit per monges amb una dedica-
ci6 exquisida cap als malalts, amb una capella
al seu interior, i que amb el pas del temps es va
convertir en referent a tot el barri de Santa Rosa
iatot Alcoi.

Passat el temps es va muntar també una
guarderia, a cura de les mateixes monges de
I'hospital que es dedicaven fonamentalment a
donar suport als fills dels pares de classe tre-
balladora. I inclus en una de les instancies de
I'hospital es va arribar a col-locar la parroquia
del barri, un barri de treballadors que fona-
mentalment vivien de les fabriques textils i de
la metal-lurgia que envoltava el propi hospital,
com €s el cas de la fundici¢ de Mir6 o la ad-
jacent constructora de maquinaria de Rodes
germans.

En fi, tot un simbol sanitari d’'un poble que
es va anar construint amb l'esforc dels seus
habitants i que, com a resposta a aquest espe-
rit treballador, N'Agusti Oliver va voler oferir
una casa on pogueren refer-se de les malalties,
moltes d’elles com a resultat de la precarietat
laboral.

La construccié encara en peus, després de
la seva rehabilitacio, s’aixeca majestuosa al
carrer del mateix nom, carrer Oliver i, a les
esquenes, fita amb el carrer Nofre Jorda, on
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L'Hospital Civil d'Oliver, en ['actualitat

es va installar la Unitat d’Alcohologia cap a
I'any 2000 i avui en dia alberga les oficines de
la Inspeccié medica dels serveis sanitaris i el
punt d’encontre on les families amb problemes
poden estar alguna estona amb els seus fills i
aixi no perdre el contacte entre ells; aquesta
erala zona de les vaqueries, de serveis, de ma-
gatzem.

Pero la part de davant, amb una imponent
escalinata, dona directament a I'entrada prin-
cipal del que era I'hospital i que, com deiem
avui, es seu d’una residéncia geriatrica de ges-
tié privada i amb poques places per a les per-

sones sense recursos, amb preus prohibitius
per a iaios o adults majors de la classe treba-
lladora.

No creiem que fora aix0 el que haguera vol-
gut el seu benefactor ni molt menys, i es per aixo
que la proposta més senzilla i honrada seria la
de tornar al poble el que és del poble. I deixem
el llegat tranquil.

Perd sembla que hem arribat tard, encara
que estaria bé veure, per quant temps ha cedit
la Generalitat 'Hospital a les empreses que re-
genten aquestos Serveis Socials.

Viure per a veure. W

BIBLIOGRAFIA:

ARACIL, Rafael; GARCIA BONAFE, Marius. (1974). “Les condicions de vida”, en
Industrialitzacid al Pais Valencia (E] cas d’Alcoi). Valencia: Eliseu Climent. 203-205.

BERENGUER BARCELO, Julio. (1975). “Las instituciones”, en £/ Alcay del XIX y
la medicina. Alcoy: Imp. Belguer. 200-220.

GARCIA PEREZ, ). (2006) “Hospital civil de Oliver” en Historia de Alcoi. Alco:
Ajuntament d’Alcoi. Editorial Marfil, S.A. Centre Alcoia d’estudis Historics i Arqueo-
logics. 344-345.

JUNTA LOCAL DE SANITAT. 1789 - 1938. Arxiu Municipal d'Alcoi.

LA ILUSTRACION ESPANOLA Y AMERICANA. (18T7). Madrid, edicid XXIX, agost
de 1877, pag. T1. Biblioteca Nacional d'Espanya.

LA HORMIGA DE ORO.(1884). Barcelona, edicio XXXVI, setembre de 1884, pag.
565. Biblioteca Nacional d'Espanya.

LOPEZ PINERO, José Maria: GARCIiA BALLESTER, Luis; FAUS SEVILLA, Pi-
lar. (1964). Saber médico y sociedad en la Fsparia del siglo XIX. Madrid. 179.

PASCUAL PASTOR, Francisco S. (1986). Aspectes Sanitaris (Morbiditat i Mor-
talitat) d’Alcoi. 1670-1920. Memoria de llicenciatura Inédita.

REVENGA y ALZAMORA, Ricardo. (1904). La muerte en Espaiia. Estudio esta-
distico sobre la mortalidad. Madrid: Prensa de Madrid.

SERO DOBON, Joaquin: DEASIT CHAFER, Manuel. (1987). £/ Hospital de Oli-
ver. Generalitat Valenciana.

TECNO. (2006). OHL. Nimero 61, Junio de 2006.

VICEDO SANFELIPE, Remigio. (1925). “Hospital civil municipal de Oliver” en
Guia de Alcoy, 1925. Acoy: Imp. El Serpis. 2371-238.

VILAPLANA GISBERT, José. (197). Historia religiosa de Alcoy (Capitulo XVI).
Alicante, Diputacion Provincial de Alicante. 545-549.

V. AA. (1999). Guia de arquitectura de la provincia de Alicante. Alicante, Institu-
to Juan Gil-Albert, Colegio territorial de Arquitectos de Alicante. Pag. 10.

EWﬂii 53



domenechroma@hotmail.com


mailto:domenechroma@hotmail.com

Enrique Vilaplana Julid (1842-1916). Fuente: Foto-
grafia tomada de la Sala de Juntas de la Escuela
Politécnica Superior de Alcoy.

I. INTRODUCCION

En el cambio de siglo XIX-XX hubo nume-
rosos profesionales que destacaron en los mas
diversos dmbitos. Estudiamos a continuacion la
figura del ilustre ingeniero alcoyano Enrique Vi-
laplana Julid (1842-1916), considerando algunas
de sus muiltiples actuaciones de cardcter profe-
sional. Todas ellas tuvieron un comun denomi-
nador: estar impregnadas de un fuerte contenido
y repercusion social. Su aportacion al higienismo
histérico en general, y en concreto, a la mejora
de las condiciones de vida de los habitantes de
la ciudad de Alcoy, fue muy significativa. Sus pro-
yectos de cardcter urbanistico (Plan de Ensanche
y Rectificacion de Alcoy, 1875-1878) y de recin-
tos funerarios (Cementerio Municipal de Alcoy,
1889) lograron transformar la precaria situacién
higiénica provocada por los hacinamientos urba-
nos derivados del proceso de industrializacion,
convirtiendo espacios insalubres y ligubres en
otros higiénicos y saludables. Su figura merece
ser considerada como un modelo avanzado de
civismo y como una valiosa aportacién para lo-
grar la mejora social de la sociedad de su tiempo.

Enrique Vilaplana Julid naci6 en Alcoy en el
afio 1842. Hijo del abogado Angel Vilaplana Ibo-
rra y Rosa Julid, fue el mayor de cinco herma-
nos. Obtuvo el titulo de Bachiller en Artes en el
Instituto de Alicante. Posteriormente estudio in-
genierfa industrial en el Real Instituto Industrial
de Madrid, centro precursor de lo que mads tarde
serfa la Escuela Técnica Superior de Ingenieros
Industriales, situado en el antiguo convento de
la Trinidad de la calle Atocha. En 1864 obtuvo el
titulo de Ingeniero Industrial en la especialidad
de mecdanica. Entre las notas de su expediente
académico destacan los sobresalientes obte-
nidos en las asignaturas de Dibujo Lineal y de
Adorno de 19y 292 curso, Estereotomia y Zoolo-
gia de 32 curso, y Proyectos y Mecdnica Indus-
trial de 52 curso!. Fue ingeniero municipal del
Ayuntamiento de Alcoy, director de la Escuela
de Artes y Oficios durante el periodo 1887-
1893, Presidente de la Caja de Ahorros y Monte
de Piedad de Alcoy entre otros cargos. Las mul-
tiples facetas de su personalidad y su extensa
trayectoria profesional merecen estudiarse por
apartados.

Il. URBANISTA

Una de las actuaciones profesionales mas
significativas del ingeniero Vilaplana fue la de
urbanista. El ntcleo urbano de Alcoy, en el aiio
1875, ocupaba una extension aproximada de 28
hectdreasy estaba limitado por los rios Molinar
vy Riquer. El Proyecto de Ensanche y Rectifica-
cion de la ciudad de Alcoy, redactado en 1875y
aprobado en 1878, supuso un importante avan-
ce en la ordenacion del crecimiento de la ciu-
dad en el siglo XIX. Incorpord a las 28 hectareas
consolidadas un total de 62 nuevas, dando so-
lucion de esta forma a importantes problemas
de salubridad y hacinamientos urbanos provo-
cados durante el proceso de industrializacion.
Ademds, Alcoy quedo englobada en el grupo de
cabeza de ciudades espanolas, la mayoria de
ellas capitales de provincia, que redactaron su
plan de ensanche con posterioridad al Plan del
Eixample de Barcelona de Ildefonso Cerda. El
Plan Cerdd se aprobo definitivamente, después
de multiples polémicas, avatares y retrasos, en
el ano 1860. Los autores del Plan de Ensanche
y Rectificacion de Alcoy fueron el ingeniero
Enrique Vilaplana Julid y el profesor Teodo-

Nota biografica:

Jorge Doménech Roma (Al-
coy, 1951) es Profesor Titular
de Escuela Universitaria en el
Departamento de Expresion
Grafica, Composicion y
Proyectos de la Universidad
de Alicante, con 35 afios de
docencia en la universidad.
Ha participado en numerosos
congresos nacionales e
internacionales de Expresion
Grafica Arquitectonica. Es
Arquitecto Técnico y escritor.
Tiene publicados un total
de 14 libros: los 9 primeros
tratan sobre Geometria
Descriptiva, asignatura que
imparte en la universidad; los
5 tiltimos sobre arquitectura
histdrica y socioldgica. Sus
principales publicaciones
sobre arquitectura son: £/
modernismo en Alcoy, su
contexto histdrico y los
oficios artesanales (2010);
Del modernismo al funcio-
nalismo, caracteristicas y
evolucion del movimiento
modernista. Fl modernismo
en Alcoy y Novelda (casos
concretos) (2013); Las jgle-
sias de Alcoy, sus origenes,
destruccidn y reedificacion
(2019, y Urbanismo y vivien-
da obrera en Alcoy, siglos
XIX y XX (2016). Sus libros
abarcan mltiples vertientes:
arquitectonica, historica y
sociologica.



Plano de la plaza de San Agustin en el afio 1875. Fuente: Ensanche de la ciudad de Alcoy,

ro Balaciart Tormo?2 Del andlisis grafico de la
documentacion del Plan de Ensanche y Rec-
tificacion de Alcoy se deduce el concienzudo
estudio previo que Vilaplana y Balaciart tuvie-
ron que realizar sobre la zona consolidada del
nucleo urbano de Alcoy, asi como de sus tres
zonas de Ensanche? Consta dicho proyecto de
varios planos generales, asi como un conjunto
de planos especificos donde se dibujaron todas
las calles y plazas de Alcoy en el ano 1875. El in-
terés técnico e historico de esa documentacion
es notable. Baste citar a modo de ejemplo un
pequeno detalle: en el plano de la Plaza de San
Agustin del afio 1875, que se reproduce en esta
misma pdgina, los autores dejan constancia de
la Columna de San Jorge que estaba ubicada en
el centro de la plaza y se elevaba a modo de un
esbelto monolito sobre un basamento-fuente
de planta octogonal regular. Asf lo reflejan tam-
bién distintas fotografias de la época*.

Vilaplana y Balaciart tuvieron muy en cuenta
en su proyecto el documento Programa a que
deben sujetarse el estudio y formacion del pla-
no de rectificacion y Ensanche de la ciudad de
Alcoy®, firmado por el gobernador de Alicante
el 8 de marzo de 1872. A dicho documento de-
bian de someterse todos los concursantes al
Plan de Ensanche y Rectificacion de la ciudad
de Alcoy. En el articulo 5¢ del programa se es-
tablecia que las manzanas urbanas de Alcoy
debian ser rectangulares, con unas dimensio-
nes aproximadas de 100 a 150 metros de lar-
go por 50 a 60 metros de ancho, aunque esas
dimensiones fueron ligeramente modificadas
con posterioridad. Recordemos que las manza-
nas urbanas del Plan de Eixample de Barcelona
eran cuadradas y de 113 x 113 metros. La topo-

1878, Parte Escrita y Planos Parciales, Exp. 3929, AMA.
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graffa desnivelada sobre la que se asienta la ciu-
dad de Alcoy aconsejé manzanas rectangulares.
Ello permitia —asi lo contemplaron Vilaplana y
Balaciart— situar el lado largo del rectdngulo
sensiblemente paralelo a las curvas de nivel del
terreno topografico sobre el que se asientan las
zonas del Ensanche de Alcoy, mientras que el
lado corto se situaba paralelamente a las lineas
de mdxima pendiente del terreno. Esa acertada
decision técnica tuvo como consecuencia un
importante ahorro en los costos de la ejecucién
del plan, por disminuciéon del movimiento de
tierras y muros de contencion, necesarios para
conformar las plataformas de cimentacién de
las manzanas del Ensanche de Alcoy.

Ademas del equipo técnico constituido por
Vilaplana y Balaciart, se presentd también al
concurso del Proyecto de Ensanche y Rectifica-
cion de la ciudad de Alcoy otro equipo, que es-
taba constituido por el arquitecto José Molté Va-
lor y el maestro de obras Rafael Masid Botella®.
Sin embargo, el equipo constituido por Enrique
Vilaplana Julid y Teodoro Balaciart Tormo gano
el concurso. La influencia del Plan del Eixample
de Barcelonay de las ideas avanzadas e innova-
doras de Ildefonso Cerdd sobre el ingeniero Vi-
laplanay el profesor Balaciart fue notable. Prue-
ba documental de esa influencia es el hecho de
que la Junta Especial del Ensanche de Alcoy, en
sesion celebrada en la Casa Consistorial de Al-
coy el 28 de mayo de 1878, acordara solicitar al
Ayuntamiento de Barcelona que les remitiera el
Reglamento y Ordenanzas del Ensanche de la
Ciudad Condal”. Vilaplana y Balaciart querian
estudiar dicho documento para tomarlo como
guia, adaptandolo al tamarfo de una ciudad pe-
quena, aunque industrial y en expansion.

Los conceptos de manzana ur-
bana ortogonal reticular, de fachada
anterior y posterior, la prohibicion
de edificios con tres paredes media-
neras, la cubicacién minima de las
dependencias de las viviendas, su
superficie, su aireacion, la obliga-
toriedad de los sifones en todos los
aparatos sanitarios, la anchura de
las calles, la profundidad edificable
de los solares, la altura de los edifi-
cios, asi como un largo listado de pa-
rametros urbanisticos, garantizaban
una ciudad higiénica y saludable.
Sus habitantes, especialmente las
clases medias y trabajadoras, cono-
cian los hacinamientos y la escasez
de condiciones higiénicas provo-
cadas por un proceso rapido de in-
dustrializacion. Vilaplana y Balaciart



describen en el documento de la memoria de
su Plan de Ensanche y Rectificacion de Alcoy,
con una fidelidad casi fotografica, las condi-
ciones urbanisticas en que se encontraba la
ciudad en el ultimo tercio del siglo XIX. Las pe-
culiaridades adversas de la orografia alcoya-
na, especialmente la existencia de barrancos
y de bordes urbanos, asi como los problemas
derivados de los deslizamientos de las laderas
topograficas, aparecen con frecuencia en sus
descripciones:

Se han levantado muros y paredones
de alturas poco comunes en la historia
de las construcciones urbanas. Casa hay
en la calle de la Purisima que tienen a
sus espaldas balcones colgados verti-
calmente sobre el cauce del rio a la pro-
digiosa altura de 43 metros. Algunas de
estas casas, sea por efecto de las filtra-
ciones, de la movilidad del terreno o de
otras causas desconocidas, no presentan
condiciones de solidez necesarias para
permitir que sean habitadas |[...] ¢

En el ano 1860 la densidad promediada
de poblacion en Alcoy era de 900 habitantes/
hectdrea. Esa densidad se incrementaba no-
tablemente en algunos barrios obreros, como
el Barrio La Sang, donde oscilaba entre 1.000-
1.500 habitantes/ha. Especialmente extremas
fueron las condiciones y el hacinamiento en
las viviendas comunales obreras. El ingeniero
Vilaplana y el profesor Balaciart, después de
inspeccionar diversos habitdculos obreros,
pudieron comprobar que la superficie que
ocupaba cada obrero en aquellos tugurios no
llegaba a alcanzar los 2 m2 En su memoria
del Plan de Ensanche y Rectificacion de Alcoy
1875-1878 afirman que esas personas «0ocCu-
pan para vivir poco mas terreno del que ocu-
parian el dia de su muerte»®, en clara alusion
alos nichos de un cementerio.

Vilaplana y Balaciart establecieron tres
zonas de ensanche. La primera zona incluia
aquellas calles y barrios a medio consolidar,
proximas al nucleo urbano consolidado. Esas
zonas fueron fundamentalmente dos: las
manzanas urbanas que en el plano geomé-
trico del afo 1862, redactado por el maestro
de obras Rafael Masid Valor, se denominaban

Imagen superior: Plano general del Proyecto de ensanche y rectificacién de la
ciudad de Alcoy del afio 1875. Autores Enrique Vilaplana Julia y Teodoro Balaciart
Tormo (2.150x1.819 mm). Fuente: Archivo del Departamento de Arquitectura del
Ayuntamiento de Alcoy (ADAAA).

Bajo la anterior, plano del nicleo urbano consolidado de Alcoy segtin el Proyecto
de Ensanche y Rectificacién de Alcoy del afio 1875.
W
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Las tres zonas de ensan-
che segtn el Proyecto de
Ensanche y Rectificacién
de Alcoy del afio 1875.
Fuente: DOMENECH
ROMA, Jorge. (2010). El
modernismo en Alcoy, su
contexto histérico y los
oficios artesanales. Alcoy.
Pag. 62
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Huertas del Pla —que son las actuales Pais Va-
lenciano, Santa Lucia, Santa Ana, Capella Ben-
lloch, Sant Jordi, Carrer Bambu, Bisbe Orberd,
Juan Cantd, Rigoberto Albors, Capella Nava-
rro—, y un segundo conjunto de calles en las
proximidades de El Cami'y parte posterior de la
calle San Nicolds, como son las calles La Cor-
deta, Casa Blanca, Torre de les Macanes y Sor
Elena Picureli.

La segunda zona del ensanche quedé deli-
mitada entre la carretera de Alcoy a Banyeres,
la montana de Sant Cristofol, el Barranquet de
Soler y la carretera Xativa-Alicante.

La tercera zona se establecid entre el Ba-
rranquet de Soler, la montafia de Sant Cristofol,
el Barranco de Benissaido y el rio Riquer.

Las tres zonas de ensanche totalizaban un
conjunto de 62 hectdreas y absorberian las ex-
pectativas de crecimiento urbano de Alcoy. Vila-
plana y Balaciart eligieron esas ubicaciones por
poseer una pendiente topografica mds benigna.
Ademads contaban con los puentes ya ejecutados
de Marfa Cristina, San Roque y de la Petxina para
comunicar unas zonas con otras.

En relaciéon con el desarrollo del Plan de
Ensanche y Rectificacién de Alcoy 1875-1878,
hubo dos reglamentos que concretaban y desa-
rrollaban la ejecucién de las obras del ensanche
de Alcoy. El primer reglamento fue aprobado
por el Ayuntamiento de Alcoy en 1879'°. Dicho
documento consta de 33 articulos y fue apro-
bado en las sesiones de 24 de marzo y 28 de
julio de 1879. El segundo Reglamento data del
ano 1907 y consta de un total de 58 articulos™
En el primero (1879) se estudiaban los aspectos
geomeétricos de las manzanas urbanas y de los
edificios en ellas contenidos, asi como los as-
pectos relacionados con la higiene y salubridad
publicas. El segundo reglamento (1907) centra-
ba mayoritariamente su articulado en diferen-
tes aspectos juridicos como expropiaciones, ce-
siones de terreno, condiciones de las licencias
o funcionamiento de la Comision del Ensan-
che, aunque también trataba algunos aspectos
geométiricos de cardcter urbanistico.

El Plan del Eixample de Barcelona, que ya
hemos citado anteriormente, fue duramente
atacado por sectores concretos de la sociedad
barcelonesa, especialmente por los propie-
tarios de los terrenos donde estaba previsto
el Eixample, al considerar que conllevaba de
manera inherente un bajo aprovechamiento
econdmico de los futuros solares. El blanco
de esas criticas fue su autor, el ilustre inge-
niero de caminos Ildefonso Cerdd i Sufier. Las
ideas avanzadas, higienistas e igualitarias de
Cerda fueron contestadas, y una vez aprobado
el plan del Eixample, al no poder anularlo, se
produjo un intento de vaciar el plan de todos
aquellos aspectos que chocaban con los inte-
reses econémicos especulativos. Ese intento
de adulteracion se centré mayoritariamente
en la tipologia de manzana urbana que dise-
né Cerdd, que inicialmente era una manzana
abierta con el patio central ajardinado. A esa
operacion, diferentes estudios histdricos sobre
los modelos de urbanismo del siglo XIX y XX la
denominan la «degradacion» de la manzana
urbana de Cerdd'?. En realidad, fue un intento
de vaciar de contenido el urbanismo social de
Cerdd, aplicando unos reglamentos de los en-
sanches con unos criterios contrapuestos a las
ideas originarias del autor. Uno de esos puntos
concretos de degradacion fue la permisividad
y autorizacién para construir en los patios ge-
nerales de las manzanas urbanas, hasta la cota
del techo de las plantas bajas, con el objetivo
de conseguir una mayor superficie edificable,
utilizable para garajes, talleres y almacenes,
eliminando la superficie ajardinada. De este
modo se privo a la ciudadania de unos patios



de manzana amplios para un uso y disfrute de
todos los vecinos. Esos aspectos degradantes
de un urbanismo que inicialmente fue higie-
nista, igualitario y social se extendieron a todos
los recientemente aprobados planes de ensan-
che urbano de las ciudades esparolas. El Pro-
yecto de Ensanche y Rectificacion de la ciudad
de Alcoy de 1875-1878 de Vilaplana y Balaciart
también sufrid, en su posterior aplicacion, esa
malévola influencia. En efecto, el reglamento
para la ejecucion de las obras del ensanche de
la ciudad de Alcoy de 1907, en su articulo 49
decia literalmente:

Los propietarios podran cubrir la par-
te correspondiente del patio central de
las manzanas con cubiertas apersianadas
o dispuestas de modo que no impidan la
ventilacién necesaria, debiendo colocarse
dichos cierres o cubiertas, a lo sumo, a la
altura de la planta baja recayente a dichos
patios.™

No obstante —a pesar de esos aspectos pun-
tuales negativos que no hemos querido soslayar,
a nivel general— los planes de ensanche de las
ciudades espafiolas supusieron un importan-
te avance hacia la busqueda de un urbanismo
higiénico y saludable, logrando un crecimiento
urbano ordenado, no Idgubre, con un buen so-
leamiento y una buena aireacion. El intrincado
y estrecho trazado viario medieval, mayorita-
riamente de configuracion radial, quedé defini-
tivamente superado por un trazado mas amplio
y reticular.

lll. INVESTIGADOR

El caracter investigador del ingeniero Vila-
plana se puso de manifiesto en el afio 1884, du-
rante el movimiento de tierras previo a las obras
y construcciéon de un camino forestal que él
dirigia. Los operarios desplazaron una roca de
considerables dimensiones y localizaron una

sorprendente concavidad
enlazona de Les Llometes
de Alcoy. Avisaron al in-
geniero, quien pudo com-
probar que se trataba de
un hallazgo prehistdrico,
el yacimiento de la Gruta
de Les Llometes. Vilaplana
se puso a la cabeza de la
investigacion —contando
en todo momento con la
colaboraciéon y ayuda del
gedlogo Juan Vilanova y
Piera (1821-1893)— tanto
en la excavacién como en
el posterior estudio de la
gruta y de los restos hu-
manos encontrados en
ese recinto sepulcral del
neolitico. La Gruta de Les
Llometes fue croquizada
posteriormente por el ar-

quedlogo Vicente Pascual
Pérez (1917-1976), siendo sus dimensiones en
planta de 6 metros de largo por 2,5 de ancho,
con una altura de 2 metros. El hallazgo de esa
gruta y los textos descriptivos que realizaron en
colaboracion Vilaplana y Vilanova estdn con-
siderados como uno de los primeros estudios
sobre la Prehistoria Valenciana. Sus originales
se encuentran en el Museo Arqueolégico Mu-
nicipal de Alcoy™. Juan Vilanova y Piera fue,
durante el perfodo 1854-1893, catedrdtico de
Geologia y Paleontologia en la Universidad de
Madrid. Viajo por Espafia y Europa vy, a través
de sus diversos estudios, consiguié humerosos
objetos y piezas de gran valor arqueoldgico®.
Cuando Vilaplana y Vilanova colaboraron en la
Gruta de Les Llometes, Vilanova ya llevaba va-
rios anos de investigacion.

En 1958, el arquedlogo Vicente Pascual Pérez
descubrid, a unos 15 metros de distancia de la
Gruta de Les Llometes, la denominada Grieta
de Les Llometes:

Esquema de la Cueva de
Les Llometes de Alcoy,
segun el arquedlogo
Vicente Pascual Pérez.
Fuente: VICENS PETIT,
Joan M. (2000) «Les
Llometes (Alcoi)», en Ca-
télogo, Museu Arqueo-
[6gic Municipal d'Alcoi.
Pag. 85.



Plano general del ce-
menterio de San Antonio
Abad, disefio de Enrique

Vilaplana Julia. Fuente:
Proyecto de Necrdpolis
en Alcoy-Planos (1889).
Carpeta 32 (425x670
m/m), lamina 12 (ADAAA).

La grieta y la gruta conforman un conjun-
to de enterramientos mdltiples en cueva,
en la que fueron detectadas 24 inhumacio-
nes en la cueva y 37 en la grieta.

Siguiendo la planimetria copiada por E.
Botella, a partir de los apuntes de Enrique
Vilaplana y la memoria de excavacién reco-
gida por Remigio Vicedo, se deduce que
en la gruta existian dos niveles de enterra-
mientos: uno inferior en el que se hallaron
18 individuos completos en posicién de
decubito lateral izquierdo, con el cuerpo
encogido y las piernas recogidas sobre el
térax, y otro superior en el que los restos
humanos hallados pertenecian a é indivi-
duos cuyas cabezas reposaban sobre ollas
de barro y cuya posicién era de decubito
prono con las piernas extendidas.’

Estos descubrimientos de la Gruta y Grie-
ta de Les Llometes de Alcoy se engloban en la
cultura eneolitica durante el III milenio antes
de Cristo, dentro de la cultura y prdcticas fu-
nerarias que realizaban agrupaciones de agri-
cultores que utilizaban cavidades naturales
préximas a sus asentamientos urbanos como
cementerios para dar sepultura a sus difuntos.

El hallazgo de Les Llometes y de los restos
alli encontrados suscitaron una notable contro-
versia en distintos sectores de la sociedad, en
relacion a las distintas teorfas sobre el origen

del hombre. A nivel

local, los mas procli-
ves a las teorias evo-
lucionistas de Darwin
se agruparon entorno
al periédico El Serpis,
de tendencia liberal,
mientras que los de-
fensores del origen
creacionista del hom-
bre lo hicieron alrede-
dor del periddico El
Eco de Alcoy, de ten-
dencia conservadora.

Es importante re-
saltar que la mayor
parte de los objetos y
restos  prehistdéricos
encontrados fueron
donados por la familia
del ingeniero Vilapla-
na al Museo Arqueo-
légico Municipal de
Alcoy, en el afio 1945.
Una pequena parte de
ellos se encuentra en
distintos museos na-
cionales.
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IV. DISENADOR DE ESPACIOS FUNE-
RARIOS

Otra importante aportacion profesional del
ingeniero Enrique Vilaplana Julid fue su par-
ticipacidn, en el ano 1889, en el concurso de
proyectos para el cementerio de San Antonio
Abad de Alcoy. La convocatoria del concurso
fue publicada en la Gaceta de Madrid num. 159,
del miércoles 29 de mayo de 1889, en su pdgina
637. El edicto de la alcaldia constitucional de
Alcoy decia:

D. Rafael Julio Pérez Jorda, Alcalde cons-
titucional de la ciudad de Alcoy.

Hago saber que el ayuntamiento de mi
presidencia, en sesién de 22 de los corrien-
tes, acordd por unanimidad convocar un
concurso de proyectos para la construccién
de los cementerios municipales de esta
ciudad con sujecién a las siguientes condi-
ciones:

1%, El proyecto debera sujetarse en un
todo a la importancia de la poblacién y cir-
cunscribirse a las dimensiones y forma del
solar o drea destinada al objeto, que en
escala de 1/400 se facilitard en Secretaria
del Ayuntamiento a los sefiores que deseen
tomar parte en el concurso. También se su-
jetara el estudio del proyecto a los perfiles
longitudinales y transversales aprobados
por la Comisién especial de cementerios.

2°. Deberéd comprender: 1°, Plano gene-
ral de distribucién en escala de 1/400, en
el que se describan las superficies que se
destinan a panteones aislados, criptas y
fosas nichos; enterramiento general para
adultos y para pérvulos; particular para
eclesiésticos, religiosos y religiosas; espe-
cial para criaturas que no hayan recibido las
aguas del Bautismo, y por Ultimo, para los
disidentes de la Religién catdlica; éste ul-
timo con entrada independiente de las de
los demas. Asi mismo debera contener este
plano general el emplazamiento de la igle-
sia, osario, edificios para el servicio del ce-
menterio y local que se destine delante de
éste para el trénsito de personas y carrua-
jes. 2°, Detalles en escala mayor que la pre-
dicha, suficientes a hacer comprensible el
proyecto general. 3°, Memoria descriptiva
en la que se demuestre la conveniencia del
sistema y demads circunstancias adoptadas
por el autor en el estudio del proyecto, asi
como la justificacion de las dimensiones,
clase y formas dadas a las diferentes partes
que constituyan el todo de las obras. Y 4°,
Presupuesto detallado del coste general
de todas las obras proyectadas, precedido
de un estado comprensivo de los valores
de las unidades de mano de obra, mate-
riales y diferentes fabricas que entren en la
construccion.



3% El plazo de presentacién de proyec-
tos terminaré a los tres meses de la fecha
del anuncio del presente concurso en los
periédicos oficiales.

4°. El precio a que tendré derecho el au-
tor del proyecto aprobado por el Munici-
pio, seré el de 3.500 pesetas.

5% El Ayuntamiento se reserva el derecho
de construccién, bajo la direccién de los fa-
cultativos municipales.

Lo que en cumplimiento de lo acorda-
do se hace publico por medio del presen-
te edicto, para conocimiento de cuantos
quieran tomar parte en el mencionado
concurso.

Alcoy, 25 de mayo de 1889. Rafael Julio
Pérez."7

Presentaron proyectos al concurso de ce-
menterio el arquitecto de Valencia D. Luis Marfa
Cabello Lapiedra, el arquitecto de Alicante D.
José Gonzalez Altés y el ingeniero Enrique Vi-
laplana Julid.

La Comisién Especial de Cementerios del
Ayuntamiento de Alcoy, asesorada por los dos
arquitectos municipales que ejercian la plaza
interinamente, Agustin Mufioz y Jorge Vilaplana,
dictaminaron dejar fuera del concurso el pro-
yecto de Luis Cabello Lapiedra «por establecer
nichos a la vista del publico, sistema condenado
por la higiene; por ser excesivo el presupuesto
para la ciudad de Alcoy, y por observar falta de
estudio y descuidos de su autor en relacion a los
datos objetivos y verdaderos que deben servir de
partida para el desarrollo del proyecto». Respec-
to a los otros dos proyectos, la comision centrd
su atencidn y andlisis en los siguientes aspec-
tos: la mayor o menor facilidad de inhumacion
de los cadaveres, la ventilacion de los recintos,
la situacion del arbolado, el andlisis de la orna-
mentacion, la distribucién de los espacios y las
condiciones higiénicas. Finalmente dictamina-
ron y declararon como «mas util y convenien-
te» el proyecto firmado por el ingeniero Vilapla-
na, por las siguientes razones concretas:

1°. Por ser el Unico que se habia sujetado
totalmente a las condiciones que se estipu-
laban en el concurso.

2°. Por no observar en el presupuesto
ninguna omisién. Siendo su importe menor
que el de Luis Cabello Lapiedra; aunque
mayor que el de José Gonzalez Altés, si
bien, la comisién advirtié de que éste ul-
timo facultativo tenia notables omisiones.
Entre otras la de los muros de contencién.

3°. Por designar la mayor superficie del
terreno de la necrépolis al patio de ente-
rramiento general, que es el destino del 70-
75% de los cadéveres de las defunciones
que se producen en el municipio.

4°. Por la solucién que ofrecia el inge-
niero Vilaplana en su proyecto a las fosas-
nicho y criptas municipales; aspectos que
los otros proyectos dejaron en el olvido.'®

El arquitecto José Gonzalez Altés, cuando
conocio el resultado del concurso, recurrio el
acuerdo-dictamen de la Comision Especial de
Cementerios argumentando razones de indole
atributiva, en el sentido de pretender invalidar
el acuerdo por considerar que un ingeniero no
tenia atribuciones para poder ser el autor de un
proyecto de cementerio, y que para ello debia
de poseer el titulo de arquitecto'. La argumen-
tacion de Gonzalez Altés, en su recurso, fue
sesgada y tendenciosa. La Comision, asesorada
—precisamente— por los dos arquitectos muni-
cipales Agustin Muiioz y Jorge Vilaplana, estudio
el recurso e intento de impugnacion del arqui-
tecto, desestimando tal pretension por conside-
rar que el proyecto del ingeniero era el mejor, y
Enrique Vilaplana Julid gand el concurso. Las
diferencias en calidad y contenido grafico-lite-
rario pormenorizado de los proyectos compara-
dos del ingeniero Vilaplana Julid y el arquitecto
Gonzalez Altés son notables, para cualquier
observador imparcial de los expedientes. Pues,
basta con advertir que el proyecto de Vilaplana
Julid duplica en volumen, extension y concre-
cion al proyecto de Gonzalez Altés?°.

La mentalidad avanzada y pragmadtica del
ingeniero Vilaplana influyé en el disefio del
cementerio que él presentd, alejado de una
concepcion tedrica academicista. Distribuyd
el transito superficial a través de una calle cen-
tral general con arbolado lateral y diversas pe-
quenas calles transversales, a modo de vias de
comunicacion de una ciudad silenciosa y dur-
miente. Establecié en su proyecto, después de
diversas dependencias a ambos lados de la en-
trada, una zona de panteones exentos que previ-

Detalle de las criptas del
cementerio proyectado
por Enrique Vilaplana.
Fuente: Proyecto de
Necrépolis en Alcoy-
Planos (1889). Carpeta 32
(425x670 m/m), lamina
10° (ADAAA).




Sobre estas lineas, plan-
ta, seccién y fachada de
la capilla gética que En-
rique Vilaplana proyecté
construir en su proyecto
para la necrépolis de
Alcoy. Fuente: Proyecto
de Necrépolis en Alcoy-
Planos (1889). Carpeta 32
(425x670 m/m), lamina 5°
(ADAAA,).

A la derecha, fotografia
de una de las galerias,
en concreto la de San
Antonio, del Cementerio
de San Antonio Abad.
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siblemente utilizaria la burguesia alcoyana. Mds
hacia el interior del recinto, una amplia zona
general, con fosas-nicho y fosas comunes, darfa
solucion a los numerosos enterramientos de la
clase media y obrera alcoyana. Hacia el final del
espacio —en la zona central— se ubicaba el osa-
rio. También dispuso de fosas-nicho perimetra-
les adosadas al perimetro del espacio funerario.
Completaban el proyecto tres galerias subterra-
neas a modo de catacumbas romanas. Las ga-
lerias de San Fabidn, San Severo y San Antonio,
moduladas mediante arcos de medio punto de
sillerfa, con cinco niveles de nichos a ambos
lados del pasillo subterrdneo; las galerias estan

dotadas de una notable aireacion e iluminacion
natural, acorde con la concepcioén que tenia el
autor del proyecto, de que una ciudad funeraria
moderna debia de disefiarse prioritariamente
desde criterios sobrios, higienistas y funciona-
les. Favorece la ventilacion del recinto funerario
su atinada ubicacién en la colina de Cantaga-
llet, en las afueras de la ciudad. Las tres galerias
subterrdneas de San Fabidn, San Severo y San
Antonio configuran —en planta— forma de T, y
supusieron una importante y singular novedad
en el disefno de recintos funerarios a finales del
siglo XIX, siendo citadas como ejemplo en dis-
tintos trabajos sobre espacios funerarios.

Consideramos importante resaltar que el
proyecto de Enrique Vilaplana Julid incluia una
capilla exenta de estilo neogético en un lugar
prominente del recinto funerario. Algunos estu-
dios histdricos sobre el proyecto del cementerio
de Alcoy ignoran esta construccion o la tratan
de soslayo. El ingeniero Vilaplana justificaba la
inclusion en su proyecto de la capilla y su estilo
con la siguiente argumentacion literal:

El tipo de arquitectura que adoptamos
para esta edificacién aislada es el gético, ya
no sélo por ser el més bello y adecuado al
uso a que se le destina, sino porque Alcoy
carece de esta clase de ejemplares tipicos,
pues San Agustin que lo era, quedd inutili-
zado por quien, Dios se lo perdone, mandé
revocar bévedas y pilares.?!

Cuando el ingeniero Enrique Vilaplana Julid
escribio este texto en 1889 desconocia el triste
final que tuvieron las principales iglesias de Al-
coy: San Mauro y San Francisco, Santa Maria y
San Agustin, que fueron parcialmente incendia-
das, saqueadas y demolidas hasta los cimientos
por razones ideoldgicas durante la Guerra Civil
espafiola??. Su rico patrimonio arquitecténico,
pictorico, escultdrico y archivistico fue destrui-
do y desaparecio. La capilla gotica proyectada
por Vilaplana estaba ubicada en la parte central
de la necropolis, después de la zona de panteo-
nes, segun se accede. Esa edificaciéon hubiera
embellecido notablemente el recinto funerario,
pero finalmente no se construyé por motivos
econdmicos. Desde la posguerra, su lugar 1o
ocupa una monumental cruz.

V. INGENIERO A PIE DE OBRA

En el periodo comprendido entre los afnos
1901 y 1907, el ingeniero Enrique Vilaplana co-
labor¢ activamente con el ingeniero Prospero
Lafarga durante la construccion del Viaducto



de Canalejas. Lafarga fue el autor del proyecto
—documento cuyo inicio data del ano 1897—,y
Vilaplana el ingeniero de la empresa adjudica-
taria y constructora de las obras, cuyo contra-
tista principal fue Santiago Jordd Terol. Lafarga
presentd a la superioridad tres soluciones de
puente para salvar el barranco del Molinar?,
La primera solucién consistia en cubrir todo
el barranco con un arco de celosia metélica de
100 metros de luz. La segunda solucion fue la
colocacion de tres tramos de viga-celosia me-
tdlica sobre los estribos y dos grandes pilastras,
el tramo central de mayor envergadura y canto,
y los dos laterales de canto menor. La tercera
solucidén fue disefiar una inmensa viga-celosia
continua de seccién constante, apoyada sobre
los dos estribos laterales y sobre tres pilastras
de silleria que se cimentaban y elevaban des-
de el fondo del barranco, hasta alcanzar la cota
de apoyo de la celosia. Después de realizar un
pormenorizado estudio —econdmico, estético
y de montaje del puente— se acordé adoptar la
tercera solucion.

El contratista principal, Santiago Jordd Terol,
subcontratd las obras de fabrica el 8 de marzo
de 1901 con el maestro de obras Rafael Masid
y Botella. La estructura metdlica se subcontratd
el 26 de mayo de 1902 con la Sociedad Meta-
lurgica Duro-Felguera, con sede en Madrid. Esta
sociedad destiné a dos de sus ingenieros (José
Menéndez y A. Jove) al montaje de la viga-celo-
sia en las inmediaciones del estribo oriental del
puente, en la actual calle Ingeniero Cort Merita.
Después de varios afios de arduos trabajos, el
24 de febrero de 1907 el viaducto de Canalejas
fue inaugurado oficialmente.

El Viaducto de Canalejas, teniendo en cuen-
ta la época en que fue construido, su tipologia
constructiva y la metodologia utilizada en su
montaje, estd considerado como una de las
obras pioneras y mds vanguardistas en el cam-
bio de siglo XIX y XX. Sin duda, la colaboracion
entre los ingenieros Préspero Lafarga, Enrique
Vilaplana, José Menéndez y A. Jove tuvo que ser
muy estrecha, pues Lafarga adoptd en la cons-
truccion del puente un método novedoso y a la
vez muy arriesgado: el método del «lanzamien-
to». Consistia en el montaje de la estructura
del puente en las inmediaciones de uno de los
estribos, sobre guias y rodillos, para posterior-
mente deslizar, lenta y gradualmente, todo el
conjunto de la estructura sobre el vacio del ba-
rranco del Molinar, hasta lograr su apoyo en las
pilastras previamente construidas y, finalmente,
en el estribo opuesto. Durante esta operacion
hubo importantes tramos de la estructura en
voladizo. El mérito de tan complicada opera-

cion fue compartido entre los cuatro ingenieros
citados. Lafarga, finalizada la operacion del lan-
zamiento el 27 de diciembre de 1906, antes de
estar concluido el viaducto de Canalejas y con
gran prontitud, publicé en una de las revistas
técnicas espanolas mds prestigiosas de la época
—la Revista de Obras Publicas del cuerpo de In-
genieros de Caminos, Canalesy Puertos— el ar-
ticulo «El lanzamiento de puentes metdlicos»2+,
En dicho trabajo expresaba la técnica del lan-
zamiento, sus riesgos, precauciones y diversas
reflexiones técnicas. La actitud del ingeniero Vi-
laplana, en todo ese proceso, colaborando con
Lafarga, fue sin duda activa y diligente, como
corresponde a un ingeniero de la empresa cons-
tructora principal. Pues Préspero Lafarga vivia
en Alicante, ejercia una intensa labor profesio-
nal en la Jefatura de Obras Publicas y Direccion
de la Junta de Obras del Puerto de Alicante, y no
podia realizar un control in situ directo sobre la
obra. Esa labor recayé sobre Enrique Vilaplana
Julid. Prospero Lafarga, concluida la operacién
del lanzamiento, publicd:

Imagen superior: la tercera solucién del viaducto de Canalejas, del ingeniero
Préspero Lafarga Navarro. Fuente: LAFARGA NAVARRO, Préspero. (1902). «Viaduc-
to de Alcoy sobre el rio Molinar», en Revista de Obras Publicas. Tomo | (nimero

especial 1936-1939 dedicado a la guerra), pag. 112.

Debajo, avance y “lanzamiento” de la viga-celosia del viaducto de Canalejas sobre

las pilastras, 1905. Foto: José Crespo Colomer.
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Expuesta queda, en cuanto antecede, la
marcha y célculos que han presidido el lan-
zamiento del viaducto de Alcoy; restamos
tan sélo manifestar que la teoria ha respon-
dido con verdadera exactitud a nuestras
previsiones, coronando con el éxito mas
completo tan arriesgada operacién.?®

VI. DOCENTE

En el dmbito académico, Enrique Vilaplana
Julid ingres6é como profesor en la Escuela In-
dustrial Elemental de Alcoy en el afio 1886 para
impartir clases de Francés. Posteriormente ob-
tuvo plaza de Catedratico de Fisica, Quimica y
Mecéanica en la Escuela de Artes y Oficios de Al-
coy, siendo Director de este centro en el periodo
1887-1893. Recordemos que la Escuela de Artes
y Oficios de Alcoy y la Escuela Industrial Elemen-
tal de Alcoy fueron los dos centros precursores y
embrionarios de lo que anos mas tarde, con el
paso del tiempo, se transformaria en la Escuela
Politécnica Superior de Alcoy. Vilaplana simulta-
neo la docencia en los dos centros: la Escuela de
Artes y la Industrial. En este ultimo fue también
nombrado profesor de Fisica y Quimica. En 1894
cubrio la vacante en la Cdtedra de Matematicas
de la Escuela Industrial Elemental de Alcoy. Enri-
que Vilaplana Julig, junto con el ingeniero Emilio
Colomina Radudn y el arquitecto Vicente Pascual
Pastor, se esforzd en la mejora de la calidad de las
ensenanzas impartidas en la Escuela de Artes y
Oficios de Alcoy, remitiendo diversas solicitudes
ala Direccion General de Instruccion Publica?s,

La paulatina desaparicion de los gremios de
origen medieval, junto con la necesidad de obre-
ros cualificados para la industria fabril durante
el proceso de industrializacion, estuvieron en el
origen de la creacion de las escuelas de Artes y
Oficios. La vida activa profesional de Enrique Vi-
laplana Julid abarcé las décadas en las que esos
centros educativos estuvieron en constante con-
solidacidn, expansion y transformacion, intima-
mente vinculados con el desarrollo urbano e in-
dustrial de las comarcas de tradicion industrial:

Una de las razones de peso para aconse-
jar la implantacién de las Escuelas de Artes
y Oficios fue el nivel de industrializacién de
una determinada zona o comarca. Por ello,
las primeras Escuelas de Artes y Oficios se
crearon en Cataluna, el Pais Vasco, Asturias,
Madrid y, algo més tardiamente, en Alcoy. %

No queremos dejar de sefialar numerosos
casos de altruismo y filantropia docente que
protagonizaron los profesores de la Escuela de

Artes y Oficios de Alcoy en la segunda mitad del
siglo XIX. Enrique Vilaplana Julid fue uno de esos
casos. Estd documentado que recibia como sa-
lario 1.000 pesetas siendo director de la Escuela,
al ocupar interinamente la Catedra de Fisica y
Quimica y Quimica Aplicada a las Artes, que era
la mitad del sueldo estipulado por la Real Orden
de 186228, Ademas, Vilaplana impartio en la Es-
cuela la docencia de Francés sin remuneracion
alguna —esto es, gratuitamente—.

Otro caso muy significativo de altruismo fue
el del arquitecto Vicente Pascual Pastor (1865-
1941) quien, al terminar su jornada laboral, du-
rante muchos afnos reunio a grupos de obreros
cuando éstos finalizaban su jornada de trabajo
en las fdbricas, impartiéndoles gratuitamente
clases para elevar su nivel cultural?®. No es ca-
sual que el ingeniero Enrique Vilaplana Julid y
el arquitecto Vicente Pascual Pastor fueran ami-
g0s, pues compartieron muchas aspiraciones,
compromisos y deseos de mejora social.

VII. CONCLUSIONES

En el ambito interno del profesorado univer-
sitario y de la investigacion, en pleno siglo XXI
corremos el riesgo de una excesiva especializa-
cion y segregacion del saber humano en dreas
de conocimiento. Dichas dreas pueden conver-
tirse en recintos estancos e incomunicados, de
tal manera que uno puede ser especialista en
una materia y simultdneamente ignorar aspec-
tos importantes de otras dreas de conocimiento
proximas y colindantes, estableciéndose franjas
fronterizas del conocimiento que no estudia na-
die, por ser aspectos del saber «mestizos». Nos
referimos, en concreto, a temas que estdn ubica-
dos entre los lindes de la Historia, la Arquitectura,
la Ingenieria, la Sociologia y la Historia del Arte,
que presentan gran interés y son desconocidos.
El estudio histdrico de los perfiles profesionales
de los técnicos humanistas que ejercieron su ac-
tividad durante las tltimas décadas del siglo XIX
y las primeras del XX nos conduce a comprobar
que tuvieron una mentalidad muy amplia y que
el objeto de su observacion e investigacion so-
brepasaba cualquier limite artificioso del conoci-
miento humano. El caso del ingeniero alcoyano
Enrique Vilaplana Julid es uno de ellos. El fue un
técnico con amplia formacion y cultura. Como
ocurre con otros singulares profesionales, no es
posible encuadrarlo exclusivamente dentro de
una unica area de conocimiento. Las inquietu-
des y actuaciones profesionales del ingeniero
Vilaplana —como hemos visto— sobrepasaron
los limites y dmbitos del Ingeniero Industrial Me-



canico y dejaron una profunda huella social en
Alcoy. En la actualidad se hace necesario, sin
abandonar las ventajas y beneficios de la es-
pecializacion, promover en el interior de los in-
vestigadores, profesores e intelectuales en ge-
neral, un deseo renovado de saber, de ampliar
la extensién de sus conocimientos fuera de los
ambitos que impone la especializacion, enten-
dida, exclusivamente, en un sentido estrecho,
rigido y literal. La falta de especializacion pue-
de llegar a ser tan nefasta como una especiali-
zacion extrema, descontextualizada e inconexa
de las materias colindantes. La ilustre figura del
ingeniero Enrique Vilaplana Julid, precisamen-
te por su marcado cardcter multidisciplinar, es
un foco de luz ante los peligros de una agudiza-
da especializacion, alicorta, estanca y desvin-
culada de su entorno.

Las décadas en las que el ingeniero En-
rique Vilaplana Julid desarrollé su actividad
profesional fueron dificiles. Fueron los afios
inmediatamente posteriores al proceso de in-
dustrializacion y en ellos se produjeron peno-
sas situaciones, que a modo de lacras sociales
pesaban como una losa sobre la conciencia
ciudadana: hacinamientos urbanos, falta de
salubridad e higiene, incultura, pobreza y
marginalidad. El rastreo documental sobre las
actuaciones del ingeniero Enrique Vilaplana
Julid, que hemos resumido anteriormente, nos
desvela su fuerte compromiso social. El vincu-
16 el ejercicio de su profesion con el higienismo
histdérico y con la mejora de las condiciones de
vida de toda la poblacién, hermoso objetivo.
Desde este trabajo valoramos su encomiable
labor y evocamos su figura, por ser un nitido
ejemplo para las generaciones futuras.

BIBLIOGRAFIA:

ARCHIVO MUNICIPAL DE ALCOY (AMA). Plan de Ensanche y Rectificacion de
Alcoy de 1875-1878. Parte Escrita y Planos Parciales.

ARCHIVO DEL MUSEQ ARQUEOLOGICO MUNICIPAL DE ALCOY. Memoria-
Descripcidn de Vilaplana y Vilanova: La Gruta de les [Lometes en Alcoy.

CATALOGO DEL MUSEO ARQUEOLOGICO MUNICIPAL DE ALCOY. (2000).

ARCHIVO DEL DEPARTAMENTO DE ARQUITECTURA DEL AYUNTAMIENTO
DE ALCOY (ADAAA). Plano General del Plan de Ensanche y Rectificacion de Alcoy
de 1875-1878.

Proyecto de Necrapolis en Alcoy-Planos (1889).

BENEYTO GOMEZ, Elisa; VIDAL PEREZ, Lluis. (2014); «Arquitectura i escultura
funeraria a 'Alcoi del segle XIX», en Canelobre: Revista del Instituto Alicantino de
Cultura Juan Gil-Albert. Alicante. Numero 64, invierno de 2014.

BLANES NADAL, Georgina; GARRIGOS OLTRA, Lluis; SEBASTIA ALCARAZ
Rafael; MILLAN VERDU, Carlos. (2000). Origenes de la ensefianza técnica en
Alcoy. Mlicante: Instituto Alicantino de Cultura Juan Gil-Albert.

Enrique Vilaplana Julié (sentado), junto con el arquitecto Vicente Pascual Pastor
(izquierda) y el ingeniero Emilio Colomina Raduén (derecha). Los tres técnicos cola-
boraron en tareas docentes y en la aplicacién del Plan de Ensanche y Rectificacién
de la ciudad de Alcoy (1875-1878).

BLANES NADAL, Georgina; GARRIGOS OLTRA, Lluis. (2001). Los inicios de 2
Escuela de Artes y Oficios de Alcoy, 1867-1901. Andlisis socioldgico del alumnado.

BLANES NADAL, Georgina; GARRIGOS OLTRA, Liuis: SEBASTIA ALCARAZ,
Rafael. (2002-2003). «La Escuela de Artes y Oficios de Alcoy (1886-1901), algunas
aportaciones a las biografias de sus primeros profesores», en Quaderns o historia de
Ienginyeria, volum V.

DOMENECH ROMA, Jorge .(2010). £/ modernismo en Alcoy, su contexto histdri-
c0 y los oficios artesanales. Alcoy.

DOMENECH ROMA, Jorge. (2014). Las jglesias de Alcay, sus origenes, destruc-
cion y reedificacion. Alcoy.

DOMENECH ROMA, Jorge. (2016). Urbanisma y vivienda obrera en Alcoy, siglos
XIX y XX Mlicante: Servicio de Publicaciones de la Universidad de Alicante.

PRIETO MOLINA, Susana. (2017); «La coleccion arqueoldgica de Juan Vilanova
y Piera»; en Boletin del Museo Arqueoldgico Nacional. 36/2017.

FWnii 65



=
r

RESUMEN:

El presente articulo describe la musica tradicional va-
lenciana usada por Juan Canté en su Misa de Pastorela de
1899, parte de la cual es representativa de las actuales ce-
lebraciones de Navidad y Epifania alcoyanas. Juan Canté
nacio en Alcoy, pero su produccion se desarrollé en Madrid
mientras era profesor del conservatorio y sus obras se pue-
den enmarcar en el postromanticismo y primer nacionalis-
mo musical espafiol. Para entender el trabajo de Cantd, se
resume la forma en la que surgieron las misas de pastorela
y los actuales villancicos como evolucion del villancico -
cantata del siglo XVIII. Para completar la vision general, se
proporciona una aproximacion a los usos y lugares en los
cuales se produjo este tipo de misa a lo largo del siglo XIX.

PALABRAS CLAVE:
Juan Canté, Musica tradicional, Misas, Navidad, Pastore-
la, Alcoy.
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NADALES | ALTRA MUSICA TRADICIONAL EN LA
MISA PASTORELA DE JUAN CANTO DE 1899

CHRISTMAS CAROLS AND OTHER TRADITIONAL MUSIC AT THE JUAN CANTO
PASTORELA MASS PUBLISHED IN1699
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ABSTRACT:

The following work describes the valencian folk musical
material used by Juan Canto in his Pastorela Mass published
in 1899, part of which are representative of the current Christ-
mas and Epiphany celebrations in Alcoy. Juan Canté was
born in Alcoy but his musical production was developed du-
ring he was a Madrid Conservatory teacher and his works can
be framed into the post-romanticism and first Spanish musi-
cal nationalism. In order to understand Canto’s work, is sum-
marized the way in which the pastorela mass and the current
Christmas carols emerged as a evolution from the villanci-
cos - cantata of the eighteenth century. To complete a general
view, an approximation to the uses and places in which this
kind of Mass was produced along 19th-century, are provided.

KEYWORDS:
Juan Canto, Mass, Folk Music, Christmas, Pastorella, Al-
coy.
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Juan Cantd Francés (Alcoi, 1856 - Madrid, 1903). Font:
Fototeca de I Arxiu Municipal d'Alcoi.

Uns dies abans de Nadal del 1899, I'Heraldo
de Madrid informava de dues noves misses de
Juan Canté:

[...] una de ellas de Pastorela, a dos vo-
ces y érgano, propia para las proximas fes-
tividades [...] en ambas brilla el buen gusto
y sentimiento religioso que tanto caracte-
rizan las obras del distinguido profesor de
la Escuela Nacional de Musica y Declama-
cién.!

Es tractava d'un parell de misses escrites per a
dues veus i piano o orgue: la Misa en Fa —Pasto-
rela— ila Misa en Do? Totihaver-se publicat el
mateix any i estar escrites de manera semblant,
la projeccié d’ambdues obres ha estat ben dife-
rent; mentre la Misa en Do ha gaudit d’'una re-
lativa popularitat —inclosa en el disc compacte

Camins d Art Musical al 2011, esta a I'abast en
diferents biblioteques i s’ha interpretat amb
relativa freqiéncia—, la pastorella resta practi-
cament inédita. A més, la Misa en Fa presenta un
aspecte de interés per a qualsevol autor adscrit
al primer nacionalisme musical espanyol: inclou
material musical tradicional, basicament nadales.
Les misses pastorals o de pastorel-la van lliga-
des al segle XIX i —amb altres manifestacions de
caire teatral i musical— ens connecten amb un
antic i ric patrimoni del qual s’evidencia que els
obligats oficis liturgics nadalencs s’havien en-
riquit o complementat de forma diversa i crea-
tiva al llarg del temps?. Algunes mostres d’aix0o
les trobem a terres hispaniques, encara a hores
d’ara, en les escenificacions dites pastorelas a
Mexic, les misses de aguilando a Venecuela o
les de pastorel-la a Filipines. Més a prop nostre
—amés de Les Pastoretes i els Reis d’Alcoi— te-
nim I'Acte dels Reis Mags a La Canyada, la missa
pastorella de Callosa del Segura o la de Nadal del
Camp de Mirra®*. No és per tant, gens d’estranyar
que amb el Nadal la musica d’església trobe faci-
litat per connectar-se amb les cancons populars,
doncs en el fons es tracta d'una mateixa expres-
si6; aixi que “moltes vegades s’ha produit un efec-
te d’interaccid, collaboracié o inspiracio entre la
musica culta i la popular” (Ferrando, 2015: 11). I
aquest és el cas de la Misa en Fa de Juan Canto.

LA PASTOREL-LA: DEL VILLANCET A
LA MISSA

A hores d’ara, parlar de musica de Nadal és
parlar de nadales, de villancicos, per0 parlar de
villancets €s parlar de la musica fronterera entre
allo religios i profa. De fet, quan parlem de villan-
cets ens referim a composicions musicals can-
tades en llengua vernacla, d’origen o d'imitacio
popular —del llati villanus— amb diferents parts
i relativament llargues®. El villancet va tenir am-
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cosa li permet comencar a
documentar autors i obres
i col-laborar amb publica-
cions, tasca que actualment
continua.

https://oreid.org/0000-
0002-9308-1529
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pla difusié dins la musica religiosa hispanica del
renaixement i del barroc, allargant-se fins la pri-
mera mitat el segle XIX®. Les capelles musicals
els feien servir no només dins I'església a modo
d’himnes, responsoris, goigs, etc., sind també
en processons i representacions dramatiques
de caire religids; a més, sovint s’ha documentat
l'obligacié dels mestres de capella d’escriuren
de nous cada any per a les festes més senyala-
des de cada església: Corpus, Nadal, etc.

Perd, amb la segona meitat dels set-cents, di-
ferents disposicions van propiciar la progressiva
desaparicio del villancet’, fent que abandonara
els corsdeles catedrals —iamb ells als interprets
professionals— iretrobara amb el segle XIX una
forma més propera al seu origen: la canc¢é de la

Fig. 1: Fragment de la part de tiple 1¢" de cor amb el final del Gloria i Iinici del Credo
on s'aprecia 'allegretto, amb el compas i ritme caracteristic. Foto: Missa Pastoril de
1790, fons de la Catedral de Barcelona, Biblioteca de Catalunya, imatges sota domini
public (http://mdc.csuc.cat/cdm/ref/collection/musicatedra/id/10415).
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villanesca, en sentit literal. El pes social del cicle
nadalenciles llibertats d’orgue estarien entre els
factors que contribuirien a fer la resta, de mane-
ra que ens queden els villancets nadalencs o
nadales; generalment amb forma breu: tornada
i varies cobles. I per aix0 hui el terme villancico
s’entén sinonim de cancoé de Nadal.

Segons Chew (2001) el terme pastorella
és un diminutiu de pastoral, i en general “una
composicié d’església per al Nadal”. Pel que fa
a la musica hispana, en la qual 'abast del vi-
llancet va més enlla del cicle nadalenc, el terme
pastorella no es fa servir per referir-se al génere
nadalenc en general, sind aplicat a d’aquells vi-
llancets els quals —en tot 0 en part— presenten
unes caracteristiques concretes

Hacia el segundo cuarto del siglo XV
[...] se consolida un nuevo tipo de villancico
llamado de pastorela, que introduce en el
molde tradicional de estribillo y coplas el
estilo musical de la pastorella italiana, ca-
racterizado por el ritmo alla siciliana —6/8
con puntillo en la primera corchea de cada
tres—, la utilizacién de notas pedal y movi-
miento en terceras y sextas paralelas en los
instrumentos agudos imitando la rusticidad
de la musica pastoril [...] fue a partir de 1732
cuando su popularidad se extendié por
toda la Peninsula, llegando a suponer en
algunas décadas cerca de un tercio de los
villancicos cantados en el ciclo navidefio.
(Torrente, 2014: 137)

Logicament, en la mdusica hispana la
pastorella italiana® amb el ritme de siciliana
s’hi pot identificar també entre els villancets
escrits per a altres moments de 'any o per a
festes puntuals. Un bon exemple és el villan-
cet de Mn. Juan Acuia i Faxardo A impulsos
del sacro culto, escrit per a la translacié del
Santissim en la festa de inauguracié de la
nova parroquial d’Alcoi al 1768 i que presenta
tres temps: introduccid, estribillo i pastorela®.
D’altra banda, val a fer esment que no totes
les pastorel-les espanyoles presenten sempre
aquest ritme de siciliana, tot i constatar que
és el majoritariament emprat (Ramos, 2007:
288).

Per a Pilar Ramos (2007) la pastorel-la, com
a forma musical, imita la suposada senzillesa
tipica de la musica de pastors, i per tant esta
relacionada amb moltes danses considerades
d’origen o imitacié pastoral com la siciliana
—entre d’'altres— i que en conjunt constitueixen
alld que s’hi coneix com la tradicié pastoral,
sovint reflectida en la musica nadalenca del
segle XVIII, perd també en I'Opera i la musica
instrumental arreu Europa. Una tradicié que
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Fig. 2: Evolucié de la
pastorella: complexitat
de I'obra en vertical i
cronologia aproximada
en horitzontal. Font:
Elaboracié propia.

no només és musical, sind també iconografi-
ca i literaria, encarnada sovint en una figura
femenina: la jove pastora. Per descomptat, afe-
geix Ramos, una dansa potser internacional i al
temps tradicional, com també potser d’origen
estranger i al temps percebuda com tradicio-
nal o, fins i tot, nacional per la gent local. Pel
que fa a les misses de pastorel-la, pastorals o
pastoriles, Ramos constata que arranquen
d’aquell impuls de les nadales de pastorella
dels set-cents essent hereves de la mateixa
tradicio, tot i que, logicament posteriors; i es
caracteritzen per I'is predominat del compas
de 6/8 i la presencia d'un allegro o allegretto
pastorale.

Autor Titol
[Anoniml Missa Pastoril a 4 veus

Vilanova i Barrera, Ramon
Marsal Bogunya, Pau

Missa Pastoril a 4 veus i orquestra
Missa Pastoril a 4 veus i orgue

Gibert, Francisco Javier

Misa Pastoril a cuatro voces y

Bonet i Vallverdd, Ramon o
acompariamiento de Organo
Mercé Fondevila, Antonio

Puig Capdevila, Bernardo

Calvo de drgano

Jimeno, Roman .
ybajo

) ) acompanamiento de drgano, op. 27
Benito, Cosme José de

Inventari dels Fons Musicals de Catalunya [IFMuC].

Abreviatures: Ms.= manuscrit; Imp.= imprés.

Misa de Pastorela a 4y 8 voces con organo y
violoncelo obligados [inclou petita percussic

Misa de pastorela y Villancico de Navidad: a
dos voces con acompariamiento de drgano

Misa pastoral 3 voces con acompanamiento
Misa de pastorela a 3 voces de tiple, tenor
Misa pastoril muy facil & coro con dtos con

22 misa de pastorela, op. 198 42y 3 voces

con acompanamiento de drgano obligado
Misses de Pastorel-la d'autors nascuts entre el segle XVIII i primer ter¢ del XIX. Font: Elaboracié propia a partir
de dades de la Biblioteca Nacional d’Espanya [BNE], Biblioteca de Catalunya [BC], Patrimoni Nacional [PN] i

En diferents arxius trobem misses que respo-
nen a les caracteristiques apuntades, i per tal de
mostrar la seua evolucid, s’han seleccionat al-
gunes d’autors contemporanis al procés —nas-
cuts entre el segle XVIII i primer ter¢ del XIX—
incorporant-les a la taula 1. Labsencia d’autors
valencians no és casual, senzillament no hem
trobat cap missa pastorel-la valenciana en el pe-
riode considerat.

S’observa la diferencia pel que fa al nombre
de veus als inicis dels huit-cents —quatre veus o
més— fins ales dues veus amesura que avanca
el segle, molt probablement per la progressiva
supressio dels villancets a les catedrals primer,
i per la mateixa reduccio de les capelles al llarg

Datacié Font

1790 Ms. Catedral de Barcelona [BC]

1828 Ms. Catedral de Barcelona [BCI

Ter terg XIX Ms. Catedral Girona [IFMuCl

0 Ms. autograf. Descalzas

Reales [PN]

1854 Ms. Cgtedral-Basilica del Sant
Esperit de Terrassa [IFMuc]

1864 Imp. Casimiro Martin. [BNE]

[mp. Andrés Vidal y Roger,

[entre 1864 11874 Barcelona. [BNE]

18716 Imp. A. Romero. [BNE]
1869 Imp. A. Romero. [BNE]
c. 1882 Imp. A. Romero. [BNE]

1. Palacios (1995 :34) assen-
yala l'enciclica Annus quide
1751, el “Real Decreto de 1763
prohibiendo los autos sacra-
mentales” i la “Real Cédula del
21 de julio de 1780 prohibiendo
los hailes en iglesias y
procesiones” com algunes de
les iniciatives responsables de
la progressiva desaparicio del
villancet.

8. Fem servir el qualificatiu
italia per estar amplament
acceptat pero, en rigor, és

obvi que Italia no existia en

el segle XVIII'i, en propietat,
per explicar la influencia de la
musica italiana deuriem referir-
nos al regne de Napols - Sicilia.
Tot i aixo, la influéncia que van
exercir els seus musics i el seu
teatre d’opera no es limita a les
Espanyes daleshores sind que
va abastir tota Europa.

9. E-ROrc, sign. 8.111 [Repertori
Internacional RISMI i ndm.

338 del Catdlogo de los fondos
Musicales de la Real Colegiata
de Roncesvalles, de Maria
Concepcion Pefias Garcia,
1995. Una simulacio digital és
disponible en https://youtu.be/
12GevYOiFIQ.

www.asjordi.org
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i I'horitzontal la cronologia. D’altra
banda, amb la barreja de colors
—escollits de manera arbitraria—
es vol significar la probable influén-
cia d’'unes produccions sobre altres
i evidenciar la preséncia de la na-
dala popular, també de la mateixa
epoca, la qual amb el pas del temps
es percebra tradicional i/0 part del
folklore. La missa de pastorel-la evo-
luciona des de les produccions més
complexes fins les més senzilles,
apropant-se a la cancd popular al
mateix temps!'.

A d’alld observat, les hemerote-
ques! venen a afegir el poc interés
sobre l'autor de la musica. AixI{ tro-
bem a Madrid en 1787 una “Misa
con musica de pastorela”?, en 1818
“misamayor de pastorelay villanci-
cos” i en 1844 s’anunciaven mis-

Fig. 3: Fragment de la primera pagina de la Misa en Fa. Foto: Llegat de Unién Musical Ediciones,

CEDOA-SGAE, Madrid.

del XIX en segon lloc. La produccié musical
sembla evolucionar en funcié de la demanda,
passant d’escriure per a formacions amb re-
cursos professionals a l'orgue o harmonium
disponibles en parroquies petites, cors esco-
lars o comunitats religioses. Indirectament, la
taula també evidéncia I'interés de la publicacio
d’aquestes obres més facils amb menys veus
per part de les editorials de musica.

Un intent aproximat d’esquematitzar la pro-
duccié de misses de pastorella a Espanya a
partir dels villancets del segle XVIII es mostra
en la figura 2 (en la pagina 69). Leix vertical re-
presenta la complexitat dels recursos utilitzats,

ses en les quals “se cantardn por
un conjunto de voces una devota
misa de pastorela con intermedios
de villancicos y acompanamientos
de instrumentos pastoriles”'. No obstant, hi ha
algunes excepcions, com és el cas de la cronica
d'una missa celebrada en 1848 a Madrid en la
qual “se cantaron los lindos villancicos del Sr.
Vazquez y la misa pastorela con acompana-
miento de drgano e instrumentos pastoriles™.
Una situaci6 excepcional la trobem a Barcelo-
na amb la missa de Ramon Vilanova estrenada
al 1828 i cantada a la catedral 76 anys conse-
cutius!'® Pel que fa a Alcoi, n’hi ha referéncies a
misses acompanyades de nadales i “panderos,
crétalos y zambombas”?. [ una primera men-
ci6 a missa de “pastorela del maestro Vaqué”'®
en 1899.
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Moviment Tempo Lletra i melodia identificada
Kiries Larghetto Kirie eleison [cor] amb la mdsica de la Segiiencia Popular (fig. 5, en la pag. 72)
- Gloria Allegretto Et in terra pax [solistes] i la melodia d'El noi de la mare en contrapunt
% Quitollis Andante
Quoniam Allegretto Tu solus Sanctus [solistes! i El noi de la mare en contrapunt
Allegretto
Credo ”
Et ex patre natum [solo] amb la misica de la nadala Estes festes de Nadal
S Et incarnatus Andante Et incarnatus est [solo] amb la musica de Pastorets i pastoretes
S Mlegretto
Et resurrexit Allegro [Et vitam venturi]
Vivo [Amén .
Sanctus Allegretto Plenis sunt celi et terra [solos] i a Dansa Valenciana en contrapunt
Benedictus Andantino
Agnus Allegretto Agnus Dei qui tollis [cor] amb |a melodia d’Estes festes de Nadal
Moviments i seccions de la Misa en Fa de Juan Canté. Font: Elaboracié propia.

Totes les misses vistes d’autors espanyols
comprenen l'ordinari: Kirye, Gloria, Credo,
Sanctus i Agnus. A més, podrien complemen-
tar-se afegint nadales en altres moments de la
celebracio, tipicament en I'ofertori. La situacio
pero, no és la mateixa en altres paisos euro-
peus, on les misses nadalenques a les darre-
ries dels set-cents ja havien substituit els tex-
tos de l'ordinari per altres; el cas paradigmatic
és la Missa solemnis Festis Nativitatis D. J. Ch.
escrita al 1796 pel txec Jakub Jan Ryba (Chew,
2001).

Aquests entre d’altres abusos —tipicament
la irrupcié de l'estil operistic en la musica re-
ligiosa— van estar a 'arrel de la prohibicié de
les misses de pastorel-la en aplicacié del motu

proprio Tra le Sollecitudini promulgat per Pius
X —pocs dies despres del traspas de Canté— en
novembre de 1903'°. Malgrat la disposicié pon-
tificia, sembla que a alguns llocs van continuar
cantant-se i, a mesura que avanca el segle XX,
re-editant-se?°. Per0 aquest no va ser el cas de
la Misa en Fa de Juan Canto.

CANCO | MUSICA POPULAR EN LA
MISSA PASTOREL-LA DE CANTO

Lobra esta escrita per a dues veus amb
acompanyament d’orgue o piano i de “pande-
retas y tambores”. S’estructura en les cinc pe-
ces 0 moviments que corresponen a l'ordinari,

Fig. 4: Seqliéncia popular del Kiries, comparada amb la can¢d Jo he patit sed i calor, amb indicacié del nombre

de semitons entre notes.

www.asjordi.org

Jaume-Jordi Ferrando Morales

18. Heraldo de Alcoy, 31-1-
1899. D’ Antoni Vaqué, el
CEDOA-SGAE conserva dues
misses de pastorel-la, la Misa
Pastoril facil, llamada Missa

de Pastores, a dos voces y
Coro para 6rgano o armenium e
instrumentos pastorilesi La Au-
rora Misa Pastoril en FA, a dues
Veus, cor i orgue “para cantarse
en conventos y colegios™ a
primera sembla va arribar a
tenir una important difusio, a
hores d'ara encara es canta a
dos indrets tan allunyats com
La Llacuna —a Lanoia, Cata-
lunya— i a Mabalacat, Filipines.
\egeu https://www.immaterial-
penedes.cat/fitxa-patrimoni-
cultural/La-missa-de-pastors-
de-la-Llacuna. Respecte a la
Pastore/a de Mabalacat, hi han
videos d'algunes parts, com

el Gloria: hitps://youtu.be/
qZebvO8Fkps.

19. £l text complet esta dispo-
nible en: http://w2.vatican.va/
content/pius-x/es/motu_pro-
prio/documents/hf_p-x_motu-

proprio_19031122_sollecitudi-
nihtml

20. Fs el cas de quatre misses
d'autors nascuts al segle XIX
que trobem a la BNE publica-
des entre 193911956, d'entre
les quals la més coneguda

—i que encara es canta— és

la del basc Ignacio Busca de
Sagastizabal.
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https://musicatradi-
cional.eu/ca/piece/10338

http://
bdh.bne.es/bnesearch/detalle/
bdh0000134578
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els més llargs dividits en seccions (taula 2).
La tonalitat podria no ser casual, Fa és bas-
tant frequent en les misses vistes i també l'usa
Beethoven en la Simfonia Pastorali Diabelli en
la Missa Pastorale op. 147. Esta dedicada “A su
sobrina la Sierva de Marfa Sor Elena’, la qual
per aquelles dates era superiora de la comuni-
tat de Lorca ala Regi6 de Murcia?. Amb la de-
dicatoria a la seua neboda, Juan Canté sembla
picar l'ullet al mateix origen de la pastorel-la,
doncs Elena Picurelli Canté duu un cognom
d’origen napolita?.

En una visio general de 'obra, s'observa
que les veus de vegades canten a cor i d’altres
amb només dos solistes, la qual cosa permet
crear efectes de contrast al llarg de l'obra.
Quan canten a cor es presenten habitualment
en textura homofonica a terceres paral-leles,
menys vegades a distancia de sexta. En con-
trast amb el cor, els passatges amb solistes
generalment son més rics i sovint els solis-
tes s’alternen contestant-se —vegeu la figu-
ra 5, al peu d’aquesta pagina— o imitant-se.
L'acompanyament no sol doblar les veus i
presenta un marcat component ritmic reforcat
per la percussio en els passatges forte a cor,
mentre que prefereix el contrapunt per acom-
panyar als solistes. Com correspon a l'estil de
Cantd, el discurs és bastant auster. No es recrea
amb repeticions ni tampoc presenta passatges
instrumentals més enlla de les introduccions
necessaries per agafar el to. Per descomptat,
no inclou indicacions agogiques que pogueren
interpretar-se de manera belcantista i, en ge-
neral, podem dir que la musica esta al servei
del text.

Fent una analisi en detall, la taula 2 (en la
pagina 71) indica el moment de l'obra en el
qual apareixen cites de nadales i musica po-

pular, a més s’indica —entre claudators— si
la canten els solistes o el cor. Igualment, si
la melodia popular apareix com a part de
l'acompanyament es fa constar que aquella
esta en contrapunt.

El Kiries és el primer moviment i el més curt
de qualsevol missa, Cantd I'escriu sense per-
cussid a tempo més lent i en mode menor, la
qual cosa li reforca el sentit de introspeccio en
coheréncia amb el texti a més, li facilita el con-
trast joiés amb I'immediat Gloria. No fa servir
cap canco coneguda perd empra una sequien-
cia de set notes de caracter tradicional, la qual
des de les primeres paraules del cor ens situa
en el registre caracteristic de 'obra. La sequien-
cia en questio, presentada com una frase com-
pleta —com l'usa Juan Canté— la trobem en la
canco Jo he patit sed i calor, documentada al
Ripollés, Catalunya?. Aquesta seqiieéncia, amb
la diferéncia entre intervals expressada en se-
mitons, s'inclou com figura 4 (en la pagina 71).
Val a dir que aquest procediment de comptar
els semitons entre les notes, esta implementat
enlabase de dades en linia de la Institucié Mild
i Fontanals del CSIC i és el que ha permés loca-
litzar la cancé dins el fons. No sabem si Cantd
era conscient d’aquesta relacid, segurament
no, és el que té la musica popular. Obviament
no devem ser exhaustius amb aquesta recer-
ca perqué no podem establir cap voluntat ex-
pressa de l'autor; en consequéncia centrarem
I'estudi en les cites textuals, les quals si ente-
nem voluntaries.

La primera d’aquestes cites textuals apareix
en el Gloria, es tracta de la tornada d’El noi de
la mare*, presentant-se en 'acompanyament
i coincidint amb un dialeg entre solistes amb
les paraules Laudamus te, benedicimus te. La
mateixa cita apareix de nou en la tercera seccio,

Fig. 5: Fragment del Gloria amb ['inici de la cita de El noi de la mare en contrapunt.


https://musicatradicional.eu/ca/piece/10338
https://musicatradicional.eu/ca/piece/10338
http://bdh.bne.es/bnesearch/detalle/bdh0000134578
http://bdh.bne.es/bnesearch/detalle/bdh0000134578
http://bdh.bne.es/bnesearch/detalle/bdh0000134578

Fig. 6: Dalt, fragment del Credo; baix fragment de la nadala.

coincidint amb les paraules Tu solus sanctus,
Tu solus Dominus. La melodia, ben coneguda
arreu Catalunya, Valéncia i Mallorca, la trobem
amb diferents lletres, com ara Qué bona nit que
mos fa la lluneta (Sansalvador, 1929: 66), cancé
que també arreplega Sanchis (1987: 111)%. Es
una pastorella alla siciliana, documentada per
primer cop com Manyaguet de la Mare en una
llibreta de llibertats d’orgue datada cap a 1820 a
la Seu de Lleida?®. Vaqué també la cita en el Glo-
ria de la seua Missa de Pastorsil'alcoia Camilo
Pérez Laporta la fa servir també en el seu poe-
ma simfonic La Nochebuena en Alcoy (Ferran-
do, 2015: 32). La melodia pot representar ben hé
el paradigma de pastorel-la internacional perce-
buda localment com a propia.

El Credo presenta també tres seccions i
s’'inicia amb ritme i tema semblant al de la cita.
En aquest cas Canté posa en la veu la melo-
dia d’'una nadala —de vegades escrita en 3/8 i
d’altres en compas de 6/8— de la qual s’hi co-
neixen diverses lletres: Estes festes de Nadal,
Dones no tingau pereai Aqui venimos cantando
(Valor,1992). No era la primera vegada que Juan
Canto feia servir esta nadala, apareix també en
El Pardalot?, pert en la missa presenta lleuge-
res variacions: I'elisio de la segona corxera en el
primer temps del compasi el puntet en el segon,
vegeu la figura 6 (en l'inici d’aquesta pagina).
Aix0 ens permet suposar que la variacio ritmi-
ca introduida en la missa és voluntaria per tal
de donar coheréncia a I'obra i posar I'emfasi en
la pastorella alla siciliana. La nadala també ve
recollida, amb lleugeres variacions, per Teresa
Matarredona?s, i Segui arreplega dues nadales
meés, les quals contenen part de la mateixa me-
lodia: Qué li porteu al Ninyet (1973a:116) i Los
pastores en la sierra (1973a:127) de Benimassot
i Planes, respectivament.

Continua el Credo amb el moviment Et in-
carnatus, el moment en el qual s’evoca el nai-
xement de Jesus. Cessa la percussio, baixa el
tempo i Canté modula a re menor, mentre un

solista canta Ef incarnatus est de Spiritu Sanc-
to ex Maria Virgine et homo factus est amb la
musica de Les Pastoretes. La melodia —ve-
geu la figura 7 (en la pagina 74)— ens facilita
l'actitud adient per adorar al Jesuset, Pastorets
i pastoretes o Los pastores que supieron, una
nadala que el mateix Cantd havia fet servit en
El Pardalot® i que també utilitza Camilo Pé-
rez Monllor per a Lentra dels Reis. Igualment
documentada per Valor (1992: 108) i Matarre-
dona?®. Juan Cantd, possiblement per treballar
esta seccio de la missa en compas de subdivi-
si6 binaria i mantenir la simplicitat en la me-
sura, afegeix un doble puntet que no apareix en
cap altra font.

El Sanctus-Benedictus és una unica peca
que Cantd escriu en dues parts com era COs-
tum en I'época®. Incorpora la cita d’'una dansa
que també apareix en El Pardalot®?. 1.a melodia
d’aquesta dansa —vegeu la figura 8 (en la pagi-
na 75)— amb minimes variacions és la del Fan-
dango que recull Segui (1980b: 514) tot i només
indicant la colleccié del Pare Baixauli** com a
procedeéncia.

El Agnus —darrera part de 1'Ordo Missae—
esta format per tres invocacions amb la férmu-
la Agnus Dei qui tollis peccata mundii contes-
tant miserere nobis les dues primeres i dona
nobis pacem la darrera. Sembla que l'origen
d’aquesta formula és el Gloria®!. La primera
invocacid presenta de nou el tema del Credo
—la nadala Estes festes de Nadal—, 1a segona és
propia de l'autor, mentre la referéncia al Glo-
ria esta present en la tercera invocacio, amb
la mateixa musica d’aquell coincidint amb les
paraules dona nobis pacem a dues veus con-
testant-se. Aquest final potser siga el més es-
pectacular de tota I'obra, perd podem conside-
rar-lo auster, doncs Cantd necessita només 13
compassos per a completar-lo; molt lluny dels
més de cent compassos que necessita Diabelli
per a concloure la seua missa pastoral op. 147
de 1830.

https://www.musicatradicio-

nal.eu/source/63

https://www.musicatradi-

cional.eu/source/b3

https://
ec.aciprensa.com/wiki/Ag-

nus_Dei
e
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CONCLUSIONS

Quan Juan Cantd cita musica tradicional,
directa o indirectament, esta contribuint a do-
cumentar el folklore. Donem per descomptat
que hi haura més d’aix0 en altres autors, perod
Cantd ho representa ben bé abastint un marc
—encara per definir— que, en qualsevol cas,
supera a Alcoi. Ens queda un dubte, queden
més cancons en lamissa? O, és que no les hem
trobat per no conéixer-les? En coheréncia, cal
concloure que la tasca lluny d’estar finalitzada
només ha comencat.

La missa pastorella de Canté —a diferencia
de molta de la seua musica religiosa— no sem-
bla haver-se interpretat mai a Alcoi, ni es troba
als arxius de les societats musicals. Per alld
vist, la diocesi valentina no és un territori on
les misses de pastorel-la hagen proliferat, aix{
que la seua composicié no deu estar relacio-
nada amb Alcoi. Més bé sembla respondre a la
necessitat de les editorials madrilenyes de les
darreries dels huit-cents d’oferir noves pro-
duccions a un mercat en eixa época en crei-
xement. Per tant, podem parlar d'un encarrec
més bé circumstancial, i al acceptar-lo Juan
Cantd prefereix treballar amb la musica que
coneix.

En la missa s’identifiquen els trets de la
pastorel-la sensu stricto: ritme, distancies en
les veus, etc. Aix0 li dona un caracter deslo-
calitzat; fins i tot la tonalitat I'apropa a d’alld
acceptat internacionalment. Simultaniament,
la dedicatoria a la seua neboda monja eviden-
cia la nostalgia —més forta en Nadal i com-
partida per 'oncle— d’estar lluny de la terreta;
ningu ho notara i tothom percebra propera la
pastorel-la. A més els valencians —particular-
ment els de les comarques centrals— trobaran
motiu per identificar-se amb el conjunt.

Amb la seua missa pastorel-la, Cant6é evi-
dencia la posicié estética dels autors espan-
yols del postromanticisme i nacionalisme,
més propers a plantejaments d’austeritat i
allunyats de les visions empaquetades que re-
presentava l'0pera italiana. 'ambient acade-
micista al voltant del conservatori madrileny
havia re-descobert la polifonia del segle d’or
i la generaci6 de Juan Cantd, sense renunciar
a d’allo aportat al llarg del segle, s’esforca per
tal de trobar una forma propia de dir les co-
ses que uneixi el vell amb el nou. Aquest es-
forc sovint va trobar en la can¢é popular una
font d’inspiracio, per tant la Misa en Fa és to-
talment coherent amb I'evolucié de la musica
religiosa del segle XIX espanyol.

Fig. 7: Et Incarnatus, fragment, la veu és la melodia de la nadala.



Fig. 8: Fragment del Sanctus amb la Dansa Valenciana — Fandango en contrapunt.

Finalment, les dades exposades poden
contribuir a explicar millor la singularitat de
les icones musicals a hores d’ara identificades
com a propies pels alcoians, dins la tradicid
pastoral compartida d’escenificar 'adoracié
dels pastors. Icones presents en el tema de Les

Pastoretes —Lenitra dels Reis de Camilo Pérez
Monllor— i les cancons de Nadal de El Par-
dalot. En definitiva, coneixer millor I'obra de
Juan Cantd pot contribuir a coneixer, expres-
sar i divulgar en millors condicions la propia
tradicid local.
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CHRISTIANS FESTIVITIES

RESUMEN:

Mas alld de las distintas clasificaciones que se han hecho
sobre la fiesta de Moros y Cristianos, se propone una nue-
va a partir del concepto de modernidad, distinguiendo entre
fiesta tradicional y moderna. Un modelo de fiesta moderna
que surge en Alcoy a mediados del siglo XIX y que rapida-
mente se extiende a buena parte de las poblaciones de su
entorno, que ya venian celebrando el modelo tradicional de
fiesta, y donde la practica de la sociabilidad y la busqueda
del espectdculo, articuladas en torno a la creacion de filaesy
comparsasy el acto de la entrada, se convierten, de manera
respectiva, en los elementos definitorios de una fiesta sobre
la que la nueva sociedad liberal y burguesa (industrial textil y
papelera de Alcoy y alrededores y comercial vitivinicola del
Vinalopd) hard uso y expresién social de su nueva condicién
econdmica.
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ABSTRACT:

Beyond the different classifications that have been made
about the festival of Moors and Christians, a new one is pro-
posed based on the concept of modernity through the di-

Jferentiation between traditional and modern festivities. A

modern celebration model emerged in Alcoi in the mid-ni-
neteenth century and quickly extended to a large number of
the surrounding villages, which had already been celebrating
the traditional festival model. The practice of sociability and
the search for creating a spectacle was being done, and it all
was articulated around the creation of filaes and compar-
sas (clubs of the participants in the festivals) and the act of a
main parade. These elements, respectively, became the defi-
ning components of a festivity on which the new liberal and
bourgeois society (textile and paper industry in Alcoy and
surroundings and to the commercial vintners of the Vinalopo
region) would shosw their new economic splendor.
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Fig. 1: Entrada Mora a La Vila Joiosa. Font: Foto de Paco LLoret Infante, Associacié Santa Marta de La Vila.

Joiosa.

INTRODUCCIO

Una de les questions transversals que ha
ocupat el debat al voltant de la festa de Moros i
Cristians, practicament des que esta comenca a
ser presa en consideraciéo com objecte d’estudi
cientific, ha estat I'elaboracié d’'una definicio ge-
neral, claraiconcisa de la mateixa.

Ja, al I Congrés Nacional de Festes de Moros
i Cristians, celebrat a Villena en 1974, Mansa-
net en la seua ponencia La fiesta de moros y
cristianos como institucion y su ordenacion
tracta de respondre a la questié sobre que es
pot considerar com festa de Moros i Cristians,
tot advertint la dificultat de dita tasca pel fet que
sota eixa denominacio es determinen diverses
manifestacions, que tot i presentar elements
comuns, sOn bastant diferents; el que suposaria,
en cas d’'intentar-ho, donar un concepte massa
general.

Aixi fou, com la UNDEF (Unié Nacional
d’Entitats Festeres de Moros i Cristians), tot par-
tint de les conclusions aprovades al congrés
de Villena, quatre anys després, en una de les
seues primeres assemblees generals, celebrada
a Alcoi el 22 de gener de 1978, pronuncia una
declaracio en la que es definien les caracteris-
tiques del model festiu de Moros i Cristians que
celebraven les poblacions integrants de dit or-
gan supramunicipal; alldo que vingué a anome-
nar-se “variant valenciana”:

Entre las diversas variantes de la contra-
posicién moro-cristiana, la variante valen-
ciana se conoce con la denominacién Fies-
ta de Moros y Cristianos y es la celebracion
solemne del Patrén o Advocacién local con
la simbdlica y ritual representacién popular
en forma de masiva oposicién moro-cristia-
na para publica diversién, de unos hechos
relacionados con la Reconquista en su fase
local o general.

Una definicié que proposava un tipus geo-
grafic concret, ates el caracter divers i estés de
la festa sobre la base comu de la confrontacio
moro-cristiana, tret sobre els que temps des-
prés Antonio Arifio i jo mateix la definirem com
“série molt diversa de manifestacions rituals,
recreatives i festives que, esteses per ambits
geografics relativament heterogenis, presenta
com a element comu una confrontacié simboli-
ca moro-cristiana” (2001:15).

Un punt de convergéncia comu de les fes-
tes de Moros i Cristians sobre el que s’han anat
construint al llarg de les darreres decades di-
verses classificacions, diferenciant models
arreu del mén a partir de diversos criteris: des
del geografic defes per Carrasco Urgoiti (1963)
i Mansanet Ribes (1976), que venen a distingir
diversos tipus de festes en funcié de la seua
localitzacié (Iberoamérica, Andalusia, Arago i
Valéncia o Levante, principalment); i el funcio-
nal, elaborat per Brisset (1993), que pren com
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Fig. 2: Entrada Mora,
Alcoi. Boato dels
Marraskesh, 1910.

Font: Museu Valencia

d’Etnologia, Colleccié
Museu Arqueologic
Municipal “Camil Vicedo”,
Alcoi.
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a referéncia aspectes com la font d’inspiracio
historica, les caracteristiques de la representa-
Cio teatral i la seua morfologia narrativa; fins la
doble classificacié morfoldgica-geografica que
proposa Domene Verdu (2015), que até a cri-
teris morfologics per als casos més generals. i
geografics per als particulars, i que parteix d'una
primera distinci6 entre danses i festes de Moros
i Cristians, per acabar amb una meticulosa dife-
renciacié on es defineixen diversos tipus i subti-
pus festius segons zones geografiques (valencia,
alcoia, de la Vall del Vinalopd...).

Tanmateix, més enlla de la validesa o encert
dels anteriors treballs taxondmics, es proposa
una nova classificacié atenent al caracter mo-
dern o tradicional de la festa, tot distingint entre
aquelles celebracions que conserven els trets
particulars del festeig tradicional, que hi sén la
majoria, i les que, adoptant noves formes i es-
tructures, el superen, produint un nou tipus de
festa, que anomenem moderna.

| QUE VOL DIR AIXO DE FESTA MO-
DERNA DE MOROS | CRISTIANS?

Les raons que ens porten a adoptar el terme
de festa moderna de Moros i Cristians sén basi-
cament dues.

La primera és que
trenca amb el concep-
te de festa tradicional.
Una festa tradicio-
nal que vindria a ser
aquella definida per
Brisset (2001) com re-
presentacié de teatre
popular  expressada
mitjancant el combat
entre moros i cris-
tians per la possessio
d'un bé collectiu mi-
tjancant accions i par-
laments.

Un tipus de festa
que presenta una se-
quencia ritual basica
basada en un relat
dramatic de caire épic
i/0 sobrenatural, que
S‘estructura al llarg
duna o dues jorna-
des, i sempre dins del
programa d’actes de
festes patronals. I que
ara passa a caracte-
ritzar-se per una se-

quéncia d’actes estructurada en varis dies, tot
incorporant als elements o actes centrals del
festeig tradicional (processons i relacions o am-
baixades), I'acte de I'entrada/desfilada de mo-
ros i cristians. Un acte, que acaba esdevenint,
toti estar situat a I'inici del programa, el central,
en quant a interes de la festa, i tot a partir d'una
nova estructura organitzativa basada en filaes/
comparses que van més enlla de la tradicional i
logica divisio entre moros i cristians.

La segona, que esta lligada a la industrialitza-
cié i modernitzacié urbana, sent expressio de la
nova societat liberal i burgesa de mitjans i sego-
na meitat del segle XIX: la industrial textil-pape-
rera d’Alcoi i voltants, i la comercial vitivinicola
del Vinalop¢; que troba en les festes de Moros i
Cristians un perfecte escenari per a la participa-
cid a través de la creacio de filaes i comparses,
i de projecci6 social de la seua nova condicié
economica mitjancant l'acte de l'entrada de
Moros i Cristians.

Este tipus de festa es localitza principalment
a les comarques centrals i meridionals del Pais
Valencia, on es compten 91 dels 115 casos defi-
nits com a tal (el 79% del total), per aixd se I'ha
vingut anomenar com model valencia. Definicié
que encara s’empra, tot i haver-se produit durant
els darrers anys un assenyalat procés d’expansio
per altres zones de la geografia espanyola, ja que
presenta a grans trets les mateixes caracteristi-
ques formals que la valenciana, sent la comuni-
tat autbonoma de Murcia especialment, amb 10
festes comptabilitzades a data de hui, aquella on
meés exit ha tingut dit procés d’expansio!.

SOCIABILITAT | ESPECTACLE: LES
FILAES/COMPARSES | L'ENTRADA
COM ELEMENTS DEFINIDORS DE LA
FESTA MODERNA DE MOROS I CRIS-
TIANS

La sociabilitat i 'espectacle com elements
definidors de la moderna festa de Moros i Cris-
tians queden perfectament reflectits en dos
components caracteristics de la festa: I'acte de
I'entrada i la distribucié del collectiu fester en
filaes.

En treballs anteriors (2006:37) assenyalavem
la data de 1741 com la del naixement de la mo-
derna festa de Moros i Cristians. Fou eixe any
quan a Alcoi es recuperava el simulacre de Mo-
ros i Cristians després d’haver estat prohibit ex-
pressament I'ds de la pdlvora a les seues festes
pel rei Felip V, després de la victoria en gener de
1708 de les tropes borboniques sobre les alcoia-
nes, seguidores de I'arxiduc Carles d’Austria.



A partir del Cronicon? del Pare Picher s’obté
un relat exacte de com es desenvolupa la festa
aquell any. Una accié que Mansanet (1981) i Do-
mene (2015), veuen com inici d’'un nou model
de festa, ja que queda instaurada una seqiiéncia
ritual d’actes distribuida en tres dies que dona-
ran peu a allo que es coneix com trilogia festera,
ienla que Domene (2015:19-21), troba explicita-
da la configuracio del tipus de festa que ell ano-
mena alcoia, conformat a partir de I'articulacio
en tres jornades de tres tipus de festa precedent:
la militar, reflectida en I'entrada, la religiosa, en
la processo de Sant Jordi, i la popular fonamen-
tada en un element historic, en els alardos i am-
baixades.

Tanmateix, encara que amb la reinstauracio
de la festa a Alcoi en 1741 sembla quedar cons-
tituida la seqiiencia dramatica de la festa en tres
actes/dies, passant-se d'una estructura ritual
configurada per un acte/festeig d'una sola jor-
nada (dia del patré) a una composta per varis
actes/festa en tres dies; encara mancaria que
s’hi donaren els dos factors que considerem
basics per a poder parlar d'una festa moderna
amb els criteris que hem acordat per a tal defini-
cio: l'estructuracio del col-lectiu fester en com-
parses/filaesil'aparicio de I'acte de I'entrada. El
primer com reflex d’eixa nova societat liberal i
participativa que propicia la industrialitzaci6 al-
coianai el segon com expressio ludica-social, en
tant practica de la sociabilitat, de la nova classe
social burgesa sorgida arran d’aquella.

En1741encara estem parlant de dues compan-
yiesid'un “vistoso paseo” de capitans i oficials que
restaria molt allunyat d’allo que s’entén per entra-
da de Moros i Cristians. Un acte, que si atenem a
allo que ens diu Mansenet (1990:125), no quedaria
instituit fins 1839, quan es reglamenta com a tal:

La experiencia nos hace ver que de afio
en afo va tomando la fiesta mas grandiosi-
dady gusto en las gentes & salir. Se encarga
a los sargentos primeros mas antiguos uno
de Moro y otro de Christianos tengan obli-
gacion de asistir, el de Christianos el 22 de
Abril & las 9 6 10 de la mafana al sitio que se
le designaré para que las comparsas de los
Christianos hagan su entrada en esta villa.
En el mismo orden que toque & las compar-
sas en la fiesta. Y lo mismo egecutara el de
Moros de una 4 las dos de la tarde del mis-
mo dia 22 y si alguna filada sugeto 6 indivi-
duo no obedesiese al sargento se le pondra
la multa de veinte reales para los fondos de
la concordia. Alcoy y Mayo 10 de 1839.

Sibé assenyala dit autor que la mateixa expres-
si6 del capitol sise del Reglament ens pot portar a
pensar que es podria venir realitzant ja amb ante-
rioritat, produint-se eixe any el desdoblament en
dos moments (matf i vesprada) de I'entrada. Tan-
mateix, optem per acceptar que seria eixe precis
moment quan s’establiria I'acte de I'entrada com
a tal a Alcoi, motivat per la necessitat d’organitzar
la “posada en escena” del cada vegada més elevat
nombre de filaes 0 comparses.

Fig. 3: Un moment de
I'entrada del bandol cristia a
Alcoi. Esquadra especial de
|'alferes, Fila Gusmans, 1999.




Fig. 4: Entrada mora
d’Ontinyent. Font: Foto
de Rubén Montava,
Societat de Feters del
Santissim Crist de I’Agonia
d’Ontinyent.
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A més a més, i fins eixe any, tot i haver-se
configurat la ja comentada sequéencia festiva
en tres dies, no hi ha cap constancia documen-
tal a Alcoi del desenvolupament, més enlla de
I'anomenat “vistoso paseo” d'una desfilada or-
denada i protocollitzada pel poble de les filaes
mores i cristianes.

Dues anotacions referides als anys 1777 i
1782, extretes dels expedients d’autoritzacio de
la festa, després de la Reial Provisié de Carles Il1
sobre la prohibicié d'us de pélvora i arcabussos
dins dels pobles dictada en 1771, ens defineixen
amb claredat el tipus de festa que feia a Alcoi
durant eixos anys:

1777 “..funcién de alarde de cristianos y
moros, disparando fusileria..” (Mansanet
Ribes, 1981: 83).

1782: “..suplicar a V.S. les permita obse-
quiar al santo y salir a la procesion, |..]
formadas las dos companias de Chris-
tianos y Moros con las banderas al son
de los pifanos y tambores [..| haciendo
el disparo de los arcabuces fuera del
poblado..” (Gonzdlez Hernandez, 1999:
234).

Tampoc en podem parlar de filaes, ja que
no sera fins 1804, quan trobem adrecada a
I'Ajuntament, organ rector de la festa, una
sollicitud per part de la “fild del Alférez de
Moros o capas coloradas” (Mansanet Ribes,
1990:43) quan pugam parlar de filaes o de com-
parses (termes que s'empren de manera indis-
tinta a Alcoi durant tot el segle XIX) en compte
de companyies mora i/0 cristiana en les festes
de Moros i Cristians d’Alcoi.

ESPECTACLE | OSTENTACIO COM-
PETITIVA EN LENTRADA DE MOROS
I CRISTIANS

Entre les conclusions amb que es tanca el |
Congrés Nacional de festes de Moros i Cristians
(Villena, 1974), destaca la setena, que advertia
de circumstancies negatives aparegudes en les
darreres decades, aguditzades en eixe moment i
que obraven en demerit del festeig: “la conside-
racion de la Fiesta como simple espectdculo y la
entrada en ella de participantes que supedita a
los elevados fines que la Fiesta trae consigo, sus
satisfacciones personales” (1976:854) .

Ens trobavem, en aquell any de 1974, en un
moment d’expansid de la moderna festa de Mo-
ros i Cristians més enlla del seu nucli originari
(Massis d’Alcoi-Riu Vinalopd), on I'entrada o
desfilada de Moros i Cristians esdevé I'acte més
destacat de la festa, aquell que primer importen
els pobles que senten desig de fer festes de Mo-
ros i Cristians. Una entrada, que des de fa unes
decades ja ha esdevingut un acte de marcada
espectacularitat, amb esquadres especials de
gran ornamentacio i boatos considerables.

Circumstancia que a Alcoi, ja venia donant-se
des de finals del segle XIX. Especialment en el cas
de I'entrada mora, objecte de l'interes informatiu
de la premsa, tal com llegim en la cronica que de
les entrades de 1899 feu el diari La Correspon-
dencia Alicantina, el dia 24 d’abril, on després de
referir-se a I'entrada cristiana dona compte “del
acto quizd mas llamativo y pintoresco de la fiesta
0 sea la entrada de moros”. I on canvis, com la
substitucié del pas i acompanyament militar per
un propi, primer amb la introducci6 del pasdoble

sentat (1870-1882) i ja posteriorment
amb la marxa mora (1904-1907) i la
marxa cristiana (1958)3 i I'adopcié
d'una indumentaria, especialment en
aquells festers que havien d’ostentar
els carrecs de la festa i en les seues
esquadres, de caire més medieval en
el cas de les filaes cristianes i de fan-
tasia oriental (seguint les croniques
de I'época) en el cas de les mores,
que dotarien les entrades d'un punt
de fastuositat i espectacularitat, que
immers en una espiral d’ostentacio
competitiva, no ha parat de créixer
fins hui mateix.

Un acte que en poc temps, des
d’aquella data documentada de 1839,
comencara a anar introduint-se de
manera gradual a partir de la década
de 1860 en totes aquelles poblacions
de Tentorn geografic i economic



d’Alcoi i del curs del riu Vinalopé
que en aquell moment ja celebra-
ven les seues advocacions patro-
nals amb festes de Moros i Cris-
tians, tal com podem vore reflectit
en el quadre mostrat al costat*.

[ que en ser introduit durant
les darreres décades en moltes
localitats, valencianes especial-
ment, perd d’arreu de l'estat tam-
bé (provincies de Granada, Jaén,
Osca, Saragossa, Albacete, Conca
i Caceres), dins dels programes
de festes patronals, de manera
descontextualitzada del conjunt
dramatic que configura la festa de
Moros i Cristians (amb actes de
batalla i parlaments), ha propiciat,
tal com preveia Arifio (1992:144),
l'aparicié d'una variant nova de la
festa (amb 92 casos documentats
a data d'agost de 2018), creada a
partir de l'original (podriem parlar
d'una modalitat reduida de la festa
moderna), basada exclusivament
en les entrades, orientada cap a la
total autonomia dalld festiu res-
pecte d’allo religios i historicista, tot
responent a una motivacié total-
ment laica: divertir-se i lluir-se; pre-
cisament allo del que fugien, si ens
atenem a les seues conclusions, els
congressistes de Villena en 1974.

LA FILA O COMPARSA
COM ELEMENT DE SOCIA-
BILITAT QUE ESDEVE BA-
SIC EN LA CONSOLIDACIO
DE LA MODERNA FESTA
DE MOROS | CRISTIANS

Xavier Costa (2003:65), a
partir de la definicié que George
Simmel (1971:128) fa de la so-
ciabilitat com forma Iddica de

Albert Alcaraz i Santonja

Elx 1865, 27 de desembre  Ajuntament: Programa d’actes
Onil 1867 Ajuntament: Reglament de festes
La Vila Joiosa 1876 Ajuntament: Programa d'actes
Elda 1877, 23 de gener Fl Graduador: Programa d'actes
Muro 1880, 28 d"abril El Comercio: Programa d'actes
Cocentaina 1880, 7 d'agost F Serpis: Programa d'actes
Agres 1880, 17 de setembre £/ Serpis: cronica de festes

[bi 1880, 17 de setembre £/ Serpis: cronica de festes
Ontinyent 1880, 3 d'octubre La Provincia: cronica de festes
Bocairent 1881, 11 de febrer £ Almogavar: Cronica de festes

Callosad’enSarria 1883, 26 de setembre £/ Fco de fa Provincia: Programa d’actes

Xixona 1884 Ajuntament: Programa d’actes

Villena 1884 Ajuntament: Informe municipal, (Domene Verdu, 2018: 197
Castalla 1885, 6 de setembre £/ Constitucional: programa d’actes

Beneixama 1892, 25 d"agost £1 Alicantino: programa d’actes

Enguera 1899, 28 de setembre  Las Provincias: cronica de festes

Petrer 1901,12 de maig £l Graduador: programa d’actes

Banyeres de Mariola 1903, 17 d"abyril La Correspondencia de Espana: programa d’actes
Llutxent 1905, 13 de juny La Correspondencia de Valencia: programa d’actes
Biar 1910 Domene Verdd (2018: 196)

Saix 1919 Domene Verdu (2017:214) a partir de Ponce (1995)
Mutxamel 1925, 7 de setembre Diario de Alicante: programa d'actes

Agullent 1926, 16 d"abril Las Provincias: cronica de festes

Font de la Figuera 1929, 3 de setembre  Las Provineias: programa d'actes

Monfort 1935, 30 de novembre £/ Dia: programa d'actes

4. ordre cronologic respon nicament a I'existencia d’'una font documental que ens aporta informacio sobre la celebracio de I'acte. Qualsevol document que aparega
pot alterar dit ordre, si bé no canviaria el principal sentit del mateix: mostrar com entre les darreres decades del segle XIX i les primeres del XX es consolida I'acte de
I'entrada en unes determinades poblacions que celebren festes de moros i cristians.

5. No hem trobat cap referencia documental que ens situe de manera exacta abans de 1936 la introduccid de I'acte de I'entrada a Fontanars dels Alforins, tot i que
diverses referencies aportades per les propies comparses de Fontanars en la Revista de festes de Moros i Cristians de 1988 ens diuen que els Mariners ja participaren en
I'entrada de moros i cristians en els anys posteriors a la fundacid de la festa en 1867, aixi com els Cabiles durant les primeres decades del segle XX. Tanmateix, la cronica
de festes publicada pel diari Las Provincias en 1925 (13 de setembre) no fa cap referencia a I'acte de I'entrada i si a les ambaixades, alardo d'arcabusseria, acte del
“despojo” i processo, amb la participacio de les comparses de moros i cristians. Per aixo esta aclaracid.

www.asjordi.org
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Fig. 5: Entrada de
moros i cristians, la Vila
Joiosa, 1926. Font:
Fons Fotografic Puchuri
Esquerdo.
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l'associacié que naix com impuls basic de les
persones, proposa per al cas de les manifesta-
cions festives una propietat més respecte el sen-
tit Iadic, artistic o esportiu que, alludeix Sim-
mel: el propi sentit de sociables de les activitats
de celebracio festiva.

En paraules seues: “la sociabilidad festiva ra-
dicaliza las caracteristicas centrales de la socia-
bilidad” (2003:69), traslladant-se al propi treball
festiu, que adquireix la consideracié de social
pel propi fet de tractar-se la festa d'una activitat
constant de construccié anual, amb una forma
permanent de sociabilitat que inclou la genera-
ci6 de recursos i d’organitzacio, materialitzat en
treballs com muntar el local, fer activitats per
treure diners, etc. (2003:75).

En este sentit podem afirmar que la fila (a
ligual que la falla, objecte de la investigacio de
Costa) és una comunitat festiva, un grup de gent
que practica la sociabilitat en el context d'una
tradicid festiva i on moltes vegades, la propia so-
ciabilitat esta per damunt de I'objecte central de
celebracié: I'anar els dissabtes a sopar al maset
o durant les festes, el quedar per assajar, tractar
assumptes relacionats amb la festa, recollir la
loteria, etc.

Garcia Pildn (2006), va més enlla i proposa
una nova diferenciacio, en este cas entre socia-
bilitat festiva i sociabilitat festera (2006:78-79).
Perque si bé la sociabilitat festiva suposa una
suspensiod del temps quotidia que implica tota
la comunitat celebrant: participants-organitza-
dors i participants-no organitzadors de la fes-
ta (categoria on podriem incloure fins i tot els
turistes), la festera corre a carrec només dels
participants-organitzadors, aquells que hom
coneix com festers de tot I'any.

Una distinci6 que en l'apartat
concret dels Moros i Cristians també
fa Martinez Pozo (2015:307), quan
referint-se a les festes de Benamau-
rel distingeix entre festero (qui tre-
balla tot I'any per la festa) i chilabe-
ro (que només viu la festa dins dels
dies assenyalats) i que tornant a Cos-
ta (2006:15) es produeix de manera
exclusiva en els locals festers (casals
festers, en el seu estudi), lloc que
Garcia Pilan (2006b:252) defineix
com espai de sociabilitat primaria.
Referent espacial sobre el que es
projectaria de manera continuada
aquell fester de tot I'any identificat
per Garcia Pildn (2006) i Martinez
Pozo (2015), i que en el cas dels Mo-
ros i Cristians ve donant-se al voltant
de la fila o comparsa des de princi-

pis del segle XIX, resultant com estem veient un
dels trets sobre els que s’articula i es consolida
la moderna festa de Moros i Cristians.

Una aproximacio al procés d’aparicio i evolu-
cid de les filaes i comparses de moros i cristians
al llarg dels darrers dos segles ens déna bona
mostra de la importancia i transcendéncia de dit
fenomen per a la consolidacio i expansio de la
festa, especialment al llarg de dos moments: la
segona meitat del segle XIX, quan en els pobles
que conformen l'espai amb anterioritat descrit
com originari de la moderna festa de Moros i
Cristians, comencen a apareixer noves filaes i
comparses a partir de les dues originaries de
Moros i Cristians; i les decades del 1970 i 1980,
quan la festa de Moros i Cristians vesa per com-
plet dit focus d’origen expandint-se arreu del te-
rritori valencia i per varies zones de I'espanyol,
Muircia i el sud-est d’Andalusia principalment.

En el primer cas, contem 253 filaesi compar-
ses, en 24 pobles, sent Alcoi amb 63, Cocentai-
na amb 38 i Ontinyent amb 21 casos respectius
comptabilitzats, on amb més forca es dona el
procés de creacio de filaes i comparses durant
aquell periode.

En el segon, la dimensio del fenomen ens la
mostra de manera clara I'increment en termes
absoluts i relatius del nombre de filaes i com-
parses creades durant les décades del 1970 i
1980, en total 672, un 35% del total de les crea-
des al llarg de les darreres dues centuries.

Sifem un rapid repas numeric, podem comp-
tabilitzar en l'actualitat I'existencia de 1.299 fi-
laes i comparses als 115 pobles que celebren el
model de festa que definim com modern, el que
suposa una mitja de més d'11 filaes i comparses
per festa.



Si pel contrari hi sumem totes aquelles exis-
tents en algun moment, el nombre s'incrementa
fins ales 1886, xifra que deixa unaidea de quan-
tes n"han desaparegut al llarg d’estos dos segles,
587; cosa per altre costat normal si atenem al
caracter viu i dinamic de la festa, especialment
en allo tocant a un element, el sociable, tan vo-
luble en la seua vesant ludica, en funcid dels
condicionants economics de cada moment®,

LES PRIMERES FILAES | COMPARSES
DE MOROS | CRISTIANS. BREU REPAS
AL PROCES DE CREACIO DURANT EL
SEGLE XIX

Sengles articles publicats als programes de
festes de Moros i Cristians d’Alcoi (J. Sorolla,
2011:126-127; 1 Castell6 Candela, 2012:138-139),
situen en 1811 el naixement de les actuals filaes
Llana i Domingo Miques (Miqueros)”. Llorens
Pic6 (2016:160-161) assenyala entre 1817 i 1825
l'origen de la fila de Sultans, posteriorment
anomenats Judios (en eixa ultima data apareix
al Llibre de Cabildos de I'Ajuntament d’Alcoi
una anotacié referent a I'any anterior on estos
sol-liciten tornar a eixir a festes, sent-los accep-
tada). Tanmateix, sera la primera acta de la co-
neguda com Junta de Directores del Sefior San
Jorge —organ precursor de I'Associacio de Sant
Jordi— datada el 12 de maig de 18398 1a que ens
donara un dada certa sobre les filaes (citades
com a comparses en el document), existents a

Alcoi en eixe any: “Comparsa de Asturianos”,
“de Tomasinos”, “de Romanos”, “de Andaluzes
[sic]”, “de Monasillos”, “de Defensores de Alcoy”,
“de Granadinos”i “de Guerreros”, pel bandol cris-
tia; i “Primera Comparsa de Moros”, “de la Sulta-
nes”, “de la 32", “de la Primera de Lana”, “de la 42
deid.”, “de la septima de id.” pel bandol moro.

A Biar, coneixem pels treballs de Gonzalez
Molla (1980) i Cerda Conca (1982), que a les
dues companyies de moros i de cristians (co-
neguda esta ultima com Els Blavets i, anterior-
ment, també com Romanos) de la soldadesca,
s’hi sumaren durant el segle XIX (1859) una
nova de moros, que es coneixera com Moros
Nous passant a anomenar-se l'anterior, cone-
guda fins eixe moment indistintament com de
Moros o Marrocs, com Moros Vells, i altra de
cristians en 1874, els Templaris, popularment
coneguts com Els Blanquets.

Seguint Vano Silvestre (1982) sabem de
I'existencia a Bocairent en el segle XVIII d'una
soldadesca formada per les antigues com-
panyies d’arcabussers, piquers i mosqueters,
desapareixent durant el segle XIX les dues pri-
meres, sent substituides per les companyies
de Biscains en 1839 i de Moros en 1852 (Ferre
Dominguez, 2017), que passaria a anomenar-
se de Moros Vells en fundar-se la segona de
moros, la Fila de Marrocs, en 1868 (en 1879 es
crearia la de Moros Marins). El bandol cristia,
pel seu costat, incorporaria les de Tomassines
en 1860, Granaders i Estudiants entre 1861 i
1863, Contrabandistes entre 1864 11874, Ter¢ de

Fig. 6: Membres de la Fila
de Marrocs, Bocairent.
Font: Associacié de Festes
de Moros i Cristians de

Bocairent.
C "l 4
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Fig. 7: Quarter del rei
cristia, Festes de Moros i

Cristians de La Vila Joiosa,
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2003.

Suavos en 1867 i Espanyoletos en 1903 (filaes
que es mantenen en l'actualitat), a més de les
de Catalans en 1860, Mariners en 1861 i Antiga
Espanyola en 1869, desaparegudes a I'igual que
les de Biscains i Tomassines abans de finalitzar
el segle XIX.

Petrer, segons Navarro Poveda (2006), comp-
taen 1821, any en que es documenten les prime-
res festes de Moros i Cristians, amb una com-
parsa de moros i altra de cristians, presentant
totes dues una distinta evoluci6 al llarg del llarg
del segle XIX, ja que mentre la primera, conegu-
da des de 1974 com Moros Vells i anteriorment
(1952), com Arabes Damasquinos, es presenta
com I'inica comparsa del bandol moro (con-
dicié que mantindra fins 1962, any de funda-
ci6 de la comparsa de Beduins), la de cristians
desapareixera donant peu a la creacié de noves
comparses cristianes, les actuals de Biscains
(fundada al voltant de 1845), Tercos de Flandes
(1879) i Marinos (1896), i les desaparegudes de
Romanos, Catalans i Garibaldinos (fundades en
1858, 187511876, respectivament).

A Tigual que Saix, on la comparsa de Ma-
rruecos (1867) i la de Garibaldinos (1874),
completarien amb les comparses de Moroside
Cristians, documentades ja en 1838 (Vazquez
Herndandez, 2006), els bandols moro i cristia
durant aquell segle.

I Banyeres de Mariola, que sumaria durant
el segle XIX, a les ja documentades per Cavani-
lles en 1792 comparses de Moros i de Cristians,
dues comparses mores i cristianes més, les de
Moros Nous (1883, segons notes de Momp0 Bis-
bal, 1971:53) i Moros Marinos (desapareguda); i
les d’Estudiants i Marinos de Colén (desapare-
gudes abans d’'acabar el segle, si bé fundada de
nou la primera en 1907), documentant-se pero,
en 1889 (segons el reglament fester d’aquell

any) una comparsa de Romanos, que pel fet de
no apareixer en dit reglament la de Cristians, es
pot suposar que es tractaren de la mateixa.

Cocentaina passa de les uniques dues com-
panyies, cristians i turcs, documentades en 1766
(Gonzélez Herndndez, 1997:46-47; a partir de
Catald Ferrer, 1982), a una llarga relacié de fi-
laes durant el segle XIX. Jover (2011:190-191),
assenyala a partir d'una cronica publicada el dia
9 d’agost de 1902 al diari La Unidn Contestana,
el bienni comprés en 1846-1847 com l'inici de
les festes de Moros i Cristians a la ciutat comtal,
realitzat, seguint la dita cronica, “a imitacion que
los hijos de la fabril Alcoy celebran a su patron
San Jorge”, sent la fila mora de la Manta Colo-
rada (primera denominacié de l'actual Man-
ta Roja, anomenada en algunes ocasions com
Moro Muza, i que Belda Diez, 2019, data el seu
origen en 1808) i les cristianes dels Capellans i
Mariners, ambdues hui desaparegudes, les par-
ticipants en aquella edicio.

Per la mateixa cronica, coneixem de
l'existencia durant eixa segona meitat del segle
XIX (no aporta dades concretes de fundacié ni
preséncia), a més de les ja citades, de les filaes
cristianes dels Catalans i Templaris, Antiga Es-
panyola, Estudiants, Tomasines (Velles i Noves),
Garibaldins, Suavos (denominacié valencianit-
zada de Zuavos), Aragonesos, Maseros (Masove-
ros en 1898 i Llauradors en 1910) i Cavalleries del
Canut (fundada segons dades aportades per Lo6-
pez Pérez, 2018:208, en 1868 amb el nom de Fila
de Leviatdn, i anomenada posteriorment com
Cavalleria Cristiana i actualment com Cavalleria
Ministerial) i Simples; i de les mores, Gentiles i
Paganos, Llana, Moros del Riff, Hijos de la Noche,
Moros Guerrers, Manta Blanca, Cord¢ i Cavalleria
Mora (Moros de Bequetes en 1899 i Bequeteros,
des de 1940). Francisco Maiquez (1963), a les an-

teriors, suma la preséncia durant dit
periode de la fila Moros del Califato.

Segons costa en una informacio
del periodic El Serpis (15 de setem-
bre de 1886), a Beneixama, a les ini-
cials comparses de Moros i Cristians,
fundades en 1841, es sumaren eixe
any una mora, Cavalleria Arab,ialtra
cristiana, Zuavos, ambdues hui des-
aparegudes a l'igual que la de Turcs,
fundada un any després, en 1887,
any que també ho feu la d’Estudiants,
desapareguda poc temps després i
fundada de nou en 1924,

A Muro, es sap de I'existencia des
de mitjans del segle XIX (Pascual i
Gisbert, 1987-1996), de l'actual fila
Llana (1877) i la desapareguda Mo-



ros Marinos Marinos (1850-1869) en el ban-
dol moro, i dels també presents en 'actualitat
Contrabandistes (1850-1870), junt els desa-
pareguts Estudiants (citats en en l'edicié de
I'll de maig de 1887 del diari El Serpis com
participants en l'acte del Contraban), Nava-
rros (1899) i Flamencos i Cacadors d’Italia
(ambdues a finals del XIX)

Onil passa de les dues companyies de

soldadesca citades per Gonzdlez Herndndez
(1997:47), Cristians i Marrocs, documentades
a mitjans del segle XVIII (1750-1760), a tindre
una comparsa mora, Moros (abans de 1848),
i tres cristianes més al llarg del segle XIX, la
de Romanos (desapareguda a finals del segle
XIX), iles encara presents de Biscains (1866) i
d’Estudiants (1867).

Segons el diari alcoia El Serpis (9 de set-
embre de 1880), participaren eixe any a Ibi
cinc comparses, ressenyant-se en la cronica
només la de Marinos (coneguda durant un
temps també com Marinos de Colén), podent
haver sigut les altres quatre, bé les dues mores
de Moros de la Manta i de la Capa o Capeta; o
les cristianes dels Romanos, Garibaldinos o
Escocesos; totes cinc documentades a finals
del segle XIX (Verdu J; Vilaplana C.,1978).

De Cabdet sabem que en 1880 aparegue-
ren les actuals comparses de Moros i Gue-
rrers (cristians), sumant-se aixi a la ja existent
aleshores i hui també de La Antigua, fundada
en 1877 a partir de la vella companyia de sol-
dadesca (Menargues, 2006).

A Castalla (Domene Verdu: 2013, a partir
de Zacarés y Urios, 1885) es sap de la presén-
cia en el bandol cristia a finals del segle XIX de
les comparses cristianes de Mariners, Antiga
Espanyola, Confraria del Roser (popularment
coneguda com Rosarios) i Cristians; i de les
mores de Moros Vells o Moros Blaus (funda-
da segons notes de I'Agrupacio de Comparses
abans de 1823), Moros Nous Grocs (1858), Mo-
ros Marinos (1867) i Moros Novisimos (1892).

La funcié de Moros i Cristians, documenta-
da per primera vegada a Villena en 1843 (Do-
mene Verdd, 2018), sumaria al llarg del segle XIX,
a les inicials comparses de Moros (des de 1868
Moros Viejos) i Cristianos (hereva segons el ma-
teix Domene Verdu de I'antiga soldadesca del se-
gle XVIII), les de Moros Nuevos (1854), Marroquis
(1866, en l'actualitat Bando Marroqui) i la desa-
pareguda Moros Guerreros (entre 1869-1884), en
el bandol moro;iles de Estudiantes (1845) i Mari-
neros (entre 1869 i 1884, hui Marinos Corsarios)
iles desaparegudes Romanos (fundada abans de
1849) i Tercios de Flandes (entre 1869-1884), en
el cristia.

Fig. 8: Ontinyent. Barca dels Mariners que s’emprava a principis del segle XX en els
actes de I'entrada cristiana i de la Nit del Riu. Font: Biblioteca Valenciana, col-leccié

José Huguet.

A Ontinyent les festes s'inicien en 1860 amb la
participacio, segons la propia Societat de Festers
del Santissim Crist de I'Agonia, de les comparses
cristianes Mariners, Estudiants, Antiga Espanyo-
la, Tomassines, Cruzados (coneguts com Cape-
llans); i les mores dels Moros del Rif, Moros del
Rei i Moros de Cavalleria, incorporant-se abans
de finalitzar el segle XIX als cristians (Gandia,
2011), les de Romanos (també coneguts com a
Guerrers), Biscains, Contrabandistes, i Cavalle-
ria Cristiana, durant els dos anys seguents, i les




Fig. 9: Entrada cristiana,
La Vila Joiosa, Companyia
de Pescadors, 2019.
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de Suavos Pontificis i Llauradors, en 1878 i 1883,
respectivament; i als moros, la de Moros de la
Seda i de la Llana® (1861-1862), de Moros Mari-
nos (1865), Cabiles (1878) i Turcs (1878).

A Callosa d’en Sarria (Tasa Berenguer, 2010), a
les inicials en 1860 filaesmores de La Llana i Ma-
lec Kerel (popularment Macarels) i cristianes dels
Tomasins i Capeta (des de 1866, Chambergos),
s’hi sumaren abans d’acabar el segle XIX, els Ju-
dios (1861) als moros, i els Capellans, Romanos i
Cides (totes tres en 1861), Contrabandistes (1862),
La Capeta o Xambergos (1866) i Navarros (1885),
als cristians (Tasa Berenguer 2010: 85-118).

A Elx sabem que a les comparses de Moros
i de Cristians documentades en 1846, es suma
en 1865, una de Marinos, i en 1867, una de Llau-
radors junt altra d’Antiga Espanyola i de bando-
lers, anomenada Talla-ferro (Ramén Folqués,
1970; Castario Garcia, 1998).

Quan a Fontanars dels Alforins comencaren
a fer festes de Moros i Cristians, en 1867, encara
depenien administrativament d'Ontinyent. En
eixe primer moment es té constancia de la par-
ticipacié d’'una comparsa de Mariners (Belda
Grande, 1988). Posteriorment se’n incorporen
dues de moros, Cabiles i Moros Marinos, pero ja
en el segle XX (1907 i 1910, respectivament), si
atenem a les noticies facilitades per J.M. Biosca
(1988) i Belda Grande (1988)

Seguint la Revista de festes de Moros i Cris-
tians (2014:300) i Pastor (1996), sabem que
Mutxamel compta durant el segle XIX en el ban-
dol moro amb les comparses de Marroquets

o Grocs (fundada en 1843 i desapareguda en
1893), Blanquillos (1869), desapareguda en la
década de 1930, Xodios (entre 1894 11896) i els
Moros del Cordé (1898); i en el cristia amb les
de Romanos (1843), Tenorios (1861), Marinos de
Colodn (1867), Maseros (1873), Contrabandistes
(1874) i Gastadors (fundada en 1890 i desapa-
reguda en 1977).

Per Garcia Arlandis (2012), sabem de
I'existencia a Llutxent entre finals del segle XIX
i principis del XX de la fila mora dels Moros
Grocs i les cristianes dels Garibaldins (refunda-
da en 2003),1de les actualment desaparegudes
Tomassins i Cavalleria.

Segons informacié facilitada per la Junta
Central de Comparses de Moros y Cristianos,
durant el segle XIX Elda celebra festes de Moros
i Cristians entre les dates aproximades de 1838
i 1883, sent la cronica de El Graduador (23 de
gener de 1877) I'tinica font clara existent per al
coneixement de les comparses participants en
aquell temps, que en la data assenyalada hi fo-
ren una de Moros i les cristianes de Catalanes,
Aragoneses, Romanos i Marinos.

De la Vila Joiosa no en tenim dades exactes
sobre quines companyies (és I'iinic poble que
conserva hui en dia I'antiga denominacio6 de la
soldadesca) participaren en les festes realitza-
des durant el segle XIX, si bé atenent als progra-
mes d’actes (descripcio dels actes del “Alijo” de
Contrabandistes, Presentacio de Beduins al rei
Moro i Desembarc) podem apuntar la presén-
cia, al menys, d'una companyia de moros i altra



de Beduins (1888) en el bandol moro, i altres de
Contrabandistes (1876), Marinos (1876) i ala-
barders, en el cristia.

De 1901, en canvi, si que es disposa d'una
completa relacié de companyies participants a
la festa. Hi foren les anteriorment citades més
la Guardia Mora, Artilleria Mora i Pixqueralla
amb els moros; i les companyies de Hacheros
(Destralers, des de 1981), Catalans, Voluntaris i
Mosqueters, amb els cristians (Mdrquez Galva,
1999).

A Xixona es sap de l'existencia durant el se-
gle XIX i primers anys del XX (Monerris Hernan-
dez, 1968; Arques i Galiana, 2012) de les filaes
mores de Moros Grocs (1888), Marrocs (1888,
Segons Mira, 2006, encara que la seua prime-
ra referéncia documental ens ve donada pel
programa d’actes de I'any 1902), Moros Verds
(referenciada documentalment també en el
programa d’actes de 1902, si bé es data com a
probable el seu naixement durant la decada de
1890) i Chodios (citats com a tals en el progra-

cristianes de Marinos (datada ja en 1871, tal com
es constata en el seus estatuts fundacionals, re-
dactats dit any, segons informacio recollida per
Garrigés Sirvent i Monerris Garrigds en 1989),
Contrabandistes (almenys des de 1884, data en
que apareix ja documentada en un programa de
festes I'acte de 'ambaixada de contrabandistes)
i Navarros (1895).

Segons el diari Las Provincias (6 de setem-
bre de 1902), a Enguera, que celebra festes de
Moros i Cristians des d’almenys I'any 1863 (La
Correspondencia de Esparia, 4 de octubre de
1863) fins dit any, sabem de l'existéncia en eixe
darrer any de celebracié d’almenys tres com-
parses en el bandol cristia, Contrabandistas,
Cazadores de Italia i Estudiantes (citades com
participants en I'acte del Contraban), desconei-
xent quines serien les altres cinc que ho farien,
si tenim en compte el fet que que dos anys el
diari El Heraldo de Alcoy apunta huit compar-
ses participants, en la seua cronica de les festes
de 1900 (El Heraldo de Alcoy, 3 d’'octubre de

ma d’actes de 1902), pel bandol moro; i de les 1900). m
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